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Muzica si alte arte

In toate activitétile artistice din viata oamenilor are loc o comunicare. Prin limbajul artelor,
oamenii se exprima pe sine, lumea vazutd sau imaginata. Cu ajutorul senzatiilor (auzul, vazul,
tactilul) descoperim frumosul operei de arta, iar cu participarea emotiilor ne apropiem sufle-
teste, ne identificam cu valorile ei: imagine, limbaj si forma.

Deseori, acelasi fapt din viatd devine izvor de inspiratie pentru poeti, compozitori si plasti-
cieni. Discursul unei opere artistice contine modalitatea de a gandi prin limbajul artei. Ritmul
si armonia pot fi considerate elemente organizatoare ale tuturor artelor, dar si ale intregului
univers. Datorita versurilor, dansului si artelor plastice, muzica dobandeste o semnificatie mai
complexa si un plus de elocventa.

Muzica este viata sufleteascd umana, exteriorizata cu ajutorul sunetelor muzicale. ,Menirea
sfantd a muzicii este sa stinga urile, sa potoleasca patimile si sa apropie inimile intr-o calda
infratire”, spunea marele compozitor al neamului George Enescu.
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in aceast3 unitate v

PROIECT DE
GRUP

,Dansul hora in arta”
(paginal4)

® sa comunici cu muzica prin auditie, interpretare si creatie;
® sa deosebesti varietatea genurilor muzicale;

® sa descoperi specificul genurilor muzicale academice, generate
de simbioza muzicii cu alte arte;

® sa compari posibilitatile expresive si descriptive ale limbajului
muzical cu cele ale limbajului altor arte;

® sdinterpretezi expresiv repertoriul de cantece in functie de
caracteristicile poetice si muzicale;

® 3 urmaresti si sa elaborezi reprezentarea grafica a unui
eveniment sonor;

® sa interpretezi expresiv muzica;
® 53 utilizezi corect terminologia muzicala;

® sa descrii impresiile traite prin muzica in limbajul altor arte
(literatura, arte plastice, coregrafie, teatru).
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Te provoc!

sau muzica

Aminteste-ti

(@ Versul completeaza muzica

mesajul unui cantec?

@ Ce au comun limbajul mu-
zicii si cel al literaturii?

o

(@ Care sunt elementele cultu- :
rii de interpretare corala? :
(@ Care sunt valorile unei pie- :
se muzicale? :

Arta muzicii si arta cuvantului

Muzica si literatura reprezinta doua mari ramuri ale ar-

imbogateste

tei. Atat creatia literara, cat si cea muzicala contin mesajul
ideatic si emotional, expimat printr-un limbaj propriu.

Relatia stransa dintre muzica si literatura a fost perce-

evali, care scriau versuri pentru a le canta.
Primele manifestari ale poeziei se afla in stransa le-

(@ Invatati si interpretati expresiv cantecul , A ruginit frunza din vii”.
(@ Caracterizati valorile cantecului interpretat.

A ruginit frunza din vii

Versuri: Artur Stavri
Colectie: Dumitru Georgescu-Kiriac
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Si randunica va sosi,
Atunci din nou va inverzi
Frunza butucilor din vii.

Va trece vara pe campii,
In aur lanurile-or fi
Si hora-n sat ne-o-nveseli.

putd incd din cele mai vechi timpuri. In decursul secolelor,
evolutia celor doud arte s-a desfasurat intr-o simbioza
perfecta. Aceastd uniune a generat diverse traditii ale po-
etilor cantareti, ale trubadurilor i minnesingerilor medi-

gatura cu muzica si cantecul popular. Fiind cantate, ver-
surile din folclor exprima istoria neamului, subtile stari
sufletesti ale omului. Poporul a simtit nevoia de a imbina
versurile cu melodia pentru a exprima cunoasterea mai
s relevanta a lumii si a o transmite prin generatii.



Sorgintea comuna a muzicii si literaturii se mani-
< qip . « o . minteste-ti!
festa in diferite genuri de arta. Genurile literare — liric, ’ B ccccccccccncens
epic si dramatic — au fiintat intr-o stransa unitate cu mu-
zica vocala. Prin intermediul muzicii, textul poetic este
imbogatit, limbajul muzical fiind o prelungire si o com-
pletare a limbajului poetic.

Din timpuri indepartate, oamenii si-au exprimat sen-
timentul religios prin rugaciuni cantate. Cei mai renumiti ‘.
compozitori au scris pe texte biblice compozitii muzica-
le, ce contribuie la crearea sentimentului de comunicare
cu Dumnezeu si cu semenii sdi. Frumusetea cantarii re-
ligioase este asemdnata, de Sfantul Ioan Hrisostom, cu
»corurile ingerilor si glasurile sfintilor”.

() Care sunt elementele cultu-
rii auditiei unei creatii muzi-
cale?

@) In ce momente din viata
suna muzica religioasa?

(@ Explica, ce au comun crea-
tiille muzicale si literare?

(@ Comparé elementele lim-
bajului vorbit si muzical
(vezi tabelul de mai jos).

(3) Comenteaza citatul: ,Muzi-
ca este calea stralucitoare
pe care poetul calatoreste
pentru a aduce cantecul
sau lumii”. (Lotte Lehmann)

Elementele limbajului vorbit Elementele limbajului muzical

Sunet (litera) Sunet (nota)
Silaba Intonatie
Cuvant Motiv

Fraza (un gand terminat) Fraza (idee muzicala terminata)
Forme simple (povestire, eseu, piesa, Forme muzicale simple (monopartita,
poezie etc.) bipartita, tripartita)
Forme si genuri ample (naratiune, Forme si genuri ample (sonata, suita, concert,
poem, roman etc.) rondo, variatiuni, simfonie etc.)

...........................................

Repertoriul muzical:

e Antonio VIVALDI, ,Gloria in excelsis Deo” din
cantata ,Gloria".

® Johann Sebastian BACH, Coralul ,Jesus bleibet
meine Freude” (,Isus ramane bucuria mea”) din
cantata ,Herz und Mund und Tat und Leben”
(,Inima si gura, fapta si viata").

® Johann Sebastian BACH, ,Tuba mirum” din Misa,
in si minor.

e Joseph HAYDN, ,By thee with bliss” din oratoriul
.Creatiunea”, partea a lll-a.

(@ Defineste genurile de can-
tata, oratoriu si cel coral,
consultand Dictionarul mu-
zical.

(@) Stabileste o relatie dintre
textul poetic si expresivita-
tea limbajului muzical din
compozitiile audiate.

(3) Fredoneaza unele motive
din creatiile audiate.




Simbioza muzicii si poeziei
................. in lied

() Audiaza liedul ,Pastravul”,
de Franz Schubert.

() Cauta in Dictionarul muzi-
cal informatii despre genul
muzical ,lied": (a) din ce
limba provine cuvantul lied
si ce semnifica;

(b) cu ce se deosebeste lie-
dul de un cantec;
(c) cine sunt cei mai cunos-
cuti autori de lied.

(3 Descopera rolul expresiv si
descriptiv al melodiei si
acompaniamentului in lie-
dul ,Pastravul”.

Liedul a aparut din simbioza a doud arte: poezia si
muzica. Ca gen al muzicii culte, liedul este o compozitie
muzicald vocala acompaniata de un instrument, de obicei
pian, pe un text liric sau poem. Precursori ai liedului sunt
romantele si cantecele populare vechi.

Operele marilor reprezentanti ai literaturii universa-
le — Johann Wolfgang von Goethe, Heinrich Heine, Frie-
drich Schiller — au fost puse in valoare datorita melodiei
si acompaniamentului selectat special. Liedul s-a desavar-
sit ca gen si forma in creatia compozitorilor romantici:
Franz Schubert, Robert Schumann, Franz Liszt s.a. Cel mai
cunoscut autor de lieduri se considerd compozitorul Franz
Schubert, care a compus peste 600 de creatii de acest gen.
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Caracterizarea muzicii

f liedului ,, Pastravul”, de Fr. Schubert:

Imaginea Limbajul muzical
Sufletul este vesel si usor se Melodie simpl3, plina de avant, apropiata
respira, domina bucuria calma, cantecelor populare austriece, orneaza o miscare

muzica descrie armonia abils a unui pestisor.

omului cu natura. I - A
Desenul ritmic al melodiei mereu se repeta imitand

Se descrie imaginea senina a plutirea. Domina caracterul dansant si jucaus.

unei fr_uvalset! fraglle_: . . In strofa a 3-a apar intonatii de recitativ in modul
(a) o zi stralucitoare si insorita minor, astfel se anuntd schimbarea evenimentului.
pe malul unui parau; (b) un Eul vocal canta literal cuvintele poetului D. Schubart.

joc elegant al unui pastrav,
care se misca rapid in apa
limpede a paraiasului;

(c) situatia de amenintare si

in acompaniament suna pasaje arpegiate, care
portretizeaza in detalii eul poetic, imitand curgerea
apei din parau.

pericol pentru pastrav, Forma muzicala din lied se pliaza pe structurarea
tentatia si refuzul pescarului muzicii in trei strofe — evenimente sonore, incadrate

de a prinde pestisorul. in motivul introducerii.




Muzicograma liedului ,Pastravul”, 1 strofa

x3

a 2-afraza

Pastravul

(@ Studiaza si reprezinta con-

turul melodiei, din muzico-
grama propusa in imagine,
pentru 1 si a 2-a strofa.

(@) Deosebeste elementele

grafice ale conturului me-
lodic la introducere si fra-
zele muzicale din piesa
LPastravul”.

(3) Elaboreaza continuarea

muzicogramei la piesa
,Pastravul”, pentru strofa
a 3-a, in temeiul auditiilor.

Versuri: D. Schubart
Muzicd: Fr. Schubert
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Ascuns langa izvor,
Pandea cum micul pastrav
Zburda nestiutor.

Céat limpede va fi,
Cu undita, vrajmasul
Nu-1 poate-ademeni.




Ce s-ar intampla cu muzica, daca dispare literatura?

Y

Dispar
toate cantecele.

N

Dispar
compozitorii (creatori
de cantece).

Improvizeaza!

(@ Improvizeazi pe textul
de mai jos un ritm la
masura de 3 timpi, cu
duratele de note si
pauze optimi, patrimi:

Toamna cu farmec,
Toamna cu flori,
Toamnad cu soare,
Toamnad cu nori.
Toamnd de aur,
Toamnd de-argint,
Stai, nu pleca,

Sa te-acuprind.

ccoe,

(@) Realizati un rondo
vocal-coral dupa for-
mula: A+ B+ A+ C+
+A + D+ A unde re-
frenul A este melodia
interpretata de toata
clasa dupa modelul
propus mai jos, iar
episoadele B, C, D etc.
sunt improvizatiile
create.

Toam-ng, ce fru-moa-sa esti!
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J J

Dispar toate genurile
de muzica vocala, Dispar
opera, baletul, partiturile, notele.
muzica simfonica.

J J

Dispar )
publicul si salile _ Dispar
de concert. interpretil.
[ Fii creativi p—

ecccccce ccoe,

invatati si interpretati
expresiv romanta ,Pe
langa plopii fara sot”
dupa modelele: (a) sub
forma de dialog pe fra-
ze; (b) cu miscari plasti-
ce ale mainilor; (c) cu
miscari plastice folosind
esarfe colorate; (d) cu
acompaniament ritmi-

() Exerseazé desenele
ritmice la masura ¥,
propuse mai jos: cu
anacruza si cruza.

(@ Alege coloritul tim-
bral potrivit pentru
acompanierea melo-
diei romantei ,Pe
langa plopii fara sot”
(vezi p.10) cu ele-
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. co-timbral.
mente de percutie
corporala.
3 <
hd g Anacruza — o nota sau
un grup de note care pre-
ced timpul accentuat.
3 Anacruza formeaza o ma-
e g sura incompleta la ince-
putul unei compozitii mu-
zicale.
3
> >
3
=> =>



O romanta apare datorita atractiei compozitorului
fata de un text si reprezinta o expresie a trairilor interi-
oare ale acestuia si ale unui poet. in Evul Mediu, roman-
ta evoca faptele istorice sau vitejia unor eroi. In prezent,
romantele redau aspecte din viata, in care dragostea
ocupa un loc aparte. Precum liedul pentru germani, san-
soneta pentru francezi, cantoneta pentru italieni, roman-
ta devine un gen de referinta pentru romani. Romantele
au un caracter duios, sentimental, sunt usor de fredonat
si au melodii line.

Romanta ,,Pe 1anga plopii fara sot” (publicatd pentru
prima data in 1883) se bucura de o mare popularitate.
Melodia, care a transformat-o intr-o creatie muzicalad ne-
muritoare, a fost compusa de un lautar si compozitor
vestit Iancu Filip, care a studiat la Conservatorul din Cer-
nauti si din Iasi. Unele dintre celebrele romante pe ver-
surile lui Mihai Eminescu au fost create chiar in timpul
vietii poetului, acum mai bine de 130 de ani.

(@ Intonati romanta

.Pe langa plopii fara sot”,
respectand regulile de

cantare vocala.

(@ Alegeti o formulé ritmica

potrivita masurii de %4,
pentru a acompania
melodia romantei.

(@ invatati si interpretati

expresiv cantecul ,Buna
profesoara” (vezi p. 11).

Pe langa plopii fara sot

Versuri: Mihai Eminescu
Mugzicd: Tancu Filip
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Buna profesoara

Versuri: Viorica Nagacevschi

Moderat Mugzica: Laurentiu Popescu
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2. Mi-i gandul tot mai des la vorba ta,
La anii ce ne-au fost ca o comoara,
As vrea mereu sa-i port in geanta mea
Ca sufletul de dor sa imi tresara.

Mi-e teama ca intr-o zi va fi tarziu

Sa-ti spun cat de frumoasa este viata!
M-ai invatat pe toate sa le stiu,

Azi ma grabesc sa-ti scriu in vers povata.
Refren.




Relatia muzica-dans in creatiile muzicale

Muzica si dansul au
fost intotdeauna o par-
te integranta a vietii
oamenilor, insotind
momente importante
ale acestora.

Dansul este o forma
de arta, in care imagi-
nea artistica este crea-
td prin intermediul gesturilor, pasilor si miscarilor plas-
tice ale corpului, executate dupa muzica. Prin dans
poate fi exprimat orice mesaj.

Dansul este strans legat de muzica, deoarece pasii de
dans se executa in ritmul muzicii, intr-un anumit tempo,
iar continutul emotional al muzicii este transpus in fie-
care miscare de dans. Adevarate marturii despre organi-
zarea ritmica a miscarilor de dans se atesta din timpul
epocii primitive: in desenele pastrate pe peretii pesteri-
lor, iar din Antichitate — pe vase din ceramica. Prin mis-
carile de dans muzica devine exprimata vizual.

Organizarea miscarilor dansului in figuri si pasi, no-
tarea lor, producerea unor spectacole de dans sunt stu-
diate in coregrafie.

Hai sa dansam

(O Descrie, in ce momente
din viata omul canta si

(@ Argumenteaza rolul muzi-
cii intr-o compozitie de

danseaza?

dans.

@ invatati melodia si

(@) Acompaniati cu maracase
interpretarea cantecului

versurile cantecului-joc

,Hai sa dansam”.

pe formula ritmica:

Versuri: Paulina Zavatin

Moderato Melodie populard din Jamaica
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() De ce omul danseazi? De
ce omul canta?

(@) Alcatuieste o lista a cuvin-
telor din familia lexemului
.dans”.

.................

() Audiaza piesa nr. 1 ,Jocul
cu bata” din suita ,Dansuri
populare romanesti”, de
B. Bartdk, in variantele
pentru: (a) pian; (b) vioara;
(c) orchestra.

(@) Urmareste si exerseaza re-
prezentarea conturului
melodic din piesa ,Jocul
cu bata” cu gestul mainii
in spatiu (vezi imaginea de
mai jos).

(® Vorbeste despre expresivi-
tatea caracterului dansant
al melodiei.

Theodor Aman. Hora de la Aninoasa

Suita Dansuri
populare romanesti

Béla Bartok este un renu-
mit compozitor i pianist ma-
ghiar, reprezentant al secolu-
Iui XX. Este o minunata
coincidenta faptul ca s-a nas-
cut in acelasi an cu marele
Enescu. Cand Barték avea
doar 23 de ani, a vizitat Tran-
silvania, unde a fost impresi-
onat de un cantec de leagan, pe care l-a notat. Acesta a
fost inceputul unei pasiuni pentru muzica populara.

Barték este unul dintre fondatorii ethomuzicologiei —
stiinta despre culturile muzicale ale popoarelor. in crea-
tiile compuse a pus in evidenta identitatea muzicii diferi-
telor popoare si a stabilit legatura stransa a muzicii cu
textul, imaginea, ritmul si intonatiile caracteristice folclo-
rului. Ca mostenire, compozitorul a lasat o colectie enor-
ma de melodii populare, care cuprinde 2 700 de piese din
folclorul maghiar, 3 500 de dansuri si cantece romanesti
si 3 000 de melodii slovace.

Suita ,Dansuri populare romanesti” se situeaza printre
cele mai populare compozitii ale lui Bartdk, create in 1915.
Fiecare dintre cele sase piese scurte din suita se bazeaza
pe o melodie traditionald, pe care Bartdk a scris-o in tim-
pul célatoriilor sale. Initial dansurile au fost compuse pen-
tru pian solo, apoi transcrise de insusi Bartok pentru or-
chestra.

Piesa nr. 1 ,Jocul cu
bata” din suita ,,Dansuri
populare romanesti” are
o forma bipartita, suna
intr-o maniera libera, in
spiritul expresivitatii
melodice lautaresti, de
parca ar fi un recitativ
instrumental. Compozitorul marturisea ca aceasta melo-
die a fost auzita de el in interpretarea a doi lautari violo-
nisti.

Melodiile originale au fost completate de compozitor
cu elemente de virtuozitate. La introducere este imitata
sonoritatea unui tambal, care pregateste expunerea ce-
lor doua melodii, pline de gratie, demnitate si eleganta,
sustinuta in tempo Allegro moderato. Existda mai multe
variante de aranjamente ale muzicii ,Dansurilor popu-
lare roméanesti” pentru: pian, vioara si viola, clarinet,

orchestra.

Béla BARTOK
(1881-1945)




Muzica si dansul la Hora satului

Din cele mai vechi timpuri, viata cotidiana a poporului
nostru a fost insotita de dansurile de colectivitate. In ele
s-a reflectat cu o putere imensa energia emotionala a mol-
dovenilor - ,Hora”, ,Sarba”, ,,Batuta”, ,,Braul” s.a.

Fiecare dintre acestea scoate In evidenta atat caracterul,
cat si temperamentul, forta si agerimea poporului. Pune
in valoare intelepciunea si umorul, dezvaluie sincer si di-
rect aspiratiile si sentimentele oamenilor. Dansurile mol-
dovenesti alcatuiesc adevaratul tezaur al poporului nostru
impreuna cu muzica, costumul national si arta populara.

PROIECT DE GRUP

,Dansul hora in arta”
Creati 4 grupuri studiind:

: 1. Mijloacele prin care diferite
: arte evidentiaza caracteris-

ticile horei.

2. Elementele comune ale lim-
bajului coregrafiei si al muzicii.
3. Rolul horei la evenimentele

din viata comunitatii.

: @ Invatati si interpretati artis-

tic piesa ,Hai la hora".

(@ Acompaniati piesa cu ba-
tai din palme pe formulele

ritmice:

Hai la hora
(melodie populard)
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2. Frunza verde baraboi,
Ram di, ri, di, ri, di, i, di, rai, ra!
Asa-i hora pe la noi,
Ram di, ri, di, ri, di, i, di, rai, ra!

La hora moldoveneasca,
Cine-o stie s-0 porneasca,
Stangul unu, dreapta doi,
Asa-i hora pe la noi.




(@ ,Explozia stelara” te ajuta
sa faci cat mai multe lega-
turi dintre informatiile si
experientele muzicale pe
tema indicata in mijlocul
stelutei. Cuvintele cu care
vei incepe formularea in-
trebarilor sunt scrise n
varful colturilor stelutei.

(@ Formati cateva echipe si
adresati reciproc intrebari.
Pentru fiecare raspuns co-
rect, echipa va primi o ste-

luta.
Cum?
Ce? De ce?
Muzica
miscarii
~dansul”
Unde? Cine?

() Vizioneazi interpretarea
dansurilor populare de ca-
tre Ansamblul National
Academic de Dansuri Po-
pulare ,Joc”.

(@ Numeste locatiile unde se
danseaza hora.

(® Explica functia sociocultu-
rala a jocului.

(@ Audiaza ,Trei dansuri ro-
manesti”, de T. Brediceanu.

() Caracterizeazd mijloacele
de expresie muzicala din
piesa ,Braul”.

Hora este cel mai vechi si mai raspandit dans popular
din Moldova. La inceputul secolului al XIX-lea, hora nu
era un simplu dans, ci Insemna o festivitate cu specific
popular — ,,Hora satului”. In jocul popular, cercul viu al
dansatorilor simbolizeaza perfectiunea si unirea lor.

Notiunea ,hora” este inlocuita cu cea de joc la mijlocul
aceluiasi secol. Jocul era organizat de un grup de flacai,
care strangeau bani si angajau muzicanti. Hora satului
incepea cu ,Hora mare”, cu ritm lent pana la moderat,
astfel incat tineri si batrani puteau participa cu totii. Apoi
adolescentii si adultii sustineau singuri spectacole din
repertoriul satului, care putea include panala 60 de dan-
suri. Junii dansatori erau gata sa se alature horei la var-
sta de 14 sau 15 ani, moment in care isi adunasera un
costum brodat elaborat si ajunsera dansatori priceputi.
In zilele de sdrbatoare, jocul dura de obicei de dimineata
pana seara tarziu. Prin acest dans se promova bucuria
vietii si bunastarea comunitatii.

Braul

din piesele simfonice
Trei dansuri
romanesti

Tiberiu Brediceanu a fost
pianist concertist, compozi-
tor, folclorist si muzicolog,
care s-a manifestat in cultura
muzicala din spatiul roméa-
nesc al primei jumatati a se-
colului XX.

Piesele , Trei dansuri romanesti”, nestemate muzicale,
au intrat In circuitul valorilor sonore din repertoriul multor
orchestre. Una dintre aceste piese este ,,Braul”. Compozito-
rul a utilizat motive melodice pregnante si ritmuri de joc
memorabile, datorita simplitatii lor.

Tiberiu BREDICEANU
(1877-1968)




(@ Invatati si interpretati cantecul pe versuri populare ,Braul amestecat”.

(@ Diversificati interpretarea artistica a cantecului ,Braul amestecat” prin: (a) realizarea unui
dialog intre executarea desenului ritmic si melodia primei fraze; (b) intonarea melodiei in
tempo moderat, cu accelerare treptata pana la tempo repede.

Braul amestecat

Versuri populare
Mugzicd: Pretorian Vlaiculescu
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Audiaza!

() Audiaza ,Mazurca” din
baletul ,Coppélia”, de
Léo Delibes, in varianta
pentru pian, orchestra si
in varianta video — scena
din actul I.

(@) Descopera ,secretele
dansului”, enumerate in
figura de mai jos in
muzica ,Mazurcii”, din
baletul ,Coppélia”.

(3 Caracterizeaza
expresivitatea fiecarui
eveniment sonor din
+Mazurca” dupa forma:
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G) Exersati reprezentarea mu-
zicii prin miscari plastice ale
mainilor, tinand o esarfa sau
o dantela colorata, dupa
modelele propuse in imagi-
nea de mai jos.

(@) Stabiliti si executati succesi-
unea miscarilor plastice po-
trivite pentru fiecare eveni-
ment sonor din ,Mazurca”.

(® Realizati (participd doua
grupuri) un ,dans al maini-
lor” cu recuzita (dantele sau
esarfe colorate), sub forma
de dialog pe fraze muzicale
din ,Mazurca”, executand
miscari plastice.
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Miscarile muzical-ritmice
reflecta natura muzicii in tim-
pul sunarii compozitiei muzi-
cale.

Cum muzica
reprezinta sensul dansului?

Arta coregrafica este fundamentata pe miscarile mu-
zical-organizate si figurativ-expresive ale corpului ome-
nesc. Dansul este o artad exteriorizata, in care variate mis-
cari ritmice si disciplinate ale corpului omenesc exprima
sentimente, idei si actiuni.

Muzica este inceputul ritmic al dansului, care il orga-
nizeaza. Acompaniamentul muzical reflectd experiente
emotionale si ofera expresivitate speciala dansului, com-
binand miscari, expresii faciale si gesturi. Muzica ajuta la
descrierea artistica a imaginilor exteriorizate, completea-
za siimbogateste dansul, determina dezvoltarea generala
a actiunii.

Muzica in dans este folosita in trei aspecte: (1) ilustra-
tiv — ca mijloc de exprimare a continutului actiunii; (2) pro-
gramatic — drept caracterizare a personajului cu ajutorul
costumului, machiajului, muzicii etc. si (3) dramatic — ca un
nucleu suplimentar al actiunii, care reflectd dezvoltarea in
evolutie a compozitiei coregrafice — etapele dansului.

Secretele
DANSULUI

Este . . ‘o
R Este insotit de Se executa in
.muzica NS ) .
. muzica. timp, spatiu.
corpului.

l l l

Are caracter Este organizat Comunica
gratios, temporal prin si exprima
elegant, masura, ritm, idei,
sprinten. tempo. sentimente.




Muazica si artele plastice

Arta plastica este o arta vizuala si spatiala, iar muzica —
o arta temporala si sonora. Toate operele de arta descriu
o realitate creatd de om, trecutd prin sentimentele, emoti-
ile, dispozitiile creatorului siu. In picturd existd anumite
reguli: obiectul principal al picturii este reprezentat in
prim-plan, apoi urmeaza obiectele secundare si se dese-
neaza fundalul. In muzicé - personajul se identifica in in-
tonatia melodiei, care Incepe la 0 anumitd masura, Inalti-
me, intr-un tempo concret, insotitd de acompaniament.

O alta caracteristica importanta, care apropie muzica
si artele plastice, este contrastul. In pictura se opereaza
cu volumul, culorile si formele. In muzici este o juxtapu-
nere de tempouri, nuante dinamice, timbruri ale vocilor
si instrumentelor. O melodie poate emana caldura sau
indiferentad, fiind usoara, aeriand sau grea si apasatoare.
La descrierea operelor plastice se utilizeaza cuvinte fami-

Judith Leyster. Tdndrul flautist

liare mugzicii, precum gam4, ton, nuanté, colorit, forma, stil, armonie etc. In operele de arta plas-
tica sunt reprezentate portretele compozitorilor si interpretilor, activitatile muzicale ale oame-
nilor din diferite perioade istorice, prin care descoperim frumosul muzicii. In compozitiile
muzicale se exprima si se descrie lumea vazutd, imaginea plina de culori si forme ale vietii.

(@ invatati cantecul ,Anotimpuri si culori’, de Gr. Vieru.

(@ Elaborati o matrice a starilor emotionale, care pot fi exprimate prin muzica utilizand pale-

ta culorilor.
Anotimpuri si culori
Linistit C Versuri si mugzicd: Grigore Vieru
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Isaak Levitan. Toamna de aur

Descopera!

Conventionalitatea
limbajului muzical si pictural

Limbajul este un sistem de semne, simboluri si semna-
le prin care se realizeaza transmiterea mesajelor de la om
la om. Fiecare arta detine un limbaj personal, prin inter-
mediul caruia poate fi exprimata si descrisa orice idee,
actiune, eveniment si fapt.

Prin limbajul artelor poate fi creata o a doua realitate,
0 cunoastere reprodusa prin semne conventionale. Perce-
perea elementelor de limbaj artisic contribuie la cunoas-
terea si intelegerea continutului operei de arta.

Expresivitatea este calitatea limbajului artisic. Aceasta
produce o stare sufleteasca individuala. Valoarea operelor
de arta poate fi inteleasa doar in procesul activitatii de au-
ditie, lectura, receptare vizuald, in care cu prisosinta gan-
dim imaginea artistica, atribuim sens limbajului artistic.

Tabloul muzical este un gen de muzica instrumentala, in care predomina elementul de-
scriptiv. In pictura si muzica o imagine este reprezentata prin intermediul arsenalului propriului
limbaj. Astfel, in muzica sunt folosite: melodia, ritmul, tempoul, dinamica, timbrul, modul etc.

Te provoc!

eecccccccccccccce,

(@ Identifica paleta trairilor
emotionale exprimate in
tabloul Eleonorei Roma-
nescu si al lui Isaak Levitan.

(@) Caracterizeaza elementele
limbajului muzical si plas-
tic prin care este repre-
zentat chipul toamnei.
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Audiaza!

(@ Audiaza piesa ,Octom-
brie” din albumul ,Ano-
timpurile”, de P.l. Ceaikov-
ski, in varianta pentru pian
si orchestra.

(@ Reprezinta, prin planarea
unei frunze in spatiu, con-
turul melodiei din piesa
,Octombrie”.

e
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Piesa Octombrie
din albumul
Anotimpurile

Albumul ,,Anotimpurile”, al
compozitorului rus Piotr Ilici
Ceaikovski, reuneste 12 piese,
care ,,povestesc” sonor-artistic
despre evolutia naturii de-a
lungul unui an, in fiecare luna.
Piesa ,,Octombrie” reda atmo-
sfera toamnei tarzii, suna trist
si meditativ. Tonalitatea mino-
ra, forma muzicala tripartitd, intonatiile suspinului, dia-
logul motivelor in diferite octave creioneaza un adevarat
tablou muzical. Evenimentele sonore redate in muzica
piesei ,,Octombrie” sunt urmatoarele:

® razele soarelui aluneca peste gradind, luminand

decorul copacilor;

® adierea vantului schimba culoarea frunzelor de pe

copaci;

® zborul frunzelor desprinse de pe copaci creeaza

un dialog.

Piotr Ilici
CEAIKOVSKI
(1840-1893)



Interpretati!

(@ Invatati si interpretati expresiv cantecul ,Toamna”,
de Georgeta Voinovan.

(@ Identificati ,lantul” cuvintelor din textul poetic, prin
care se descrie imaginea anotimpului toamna.

(® Elaborati un acompaniament ritmico-timbral la
3 timpi pentru cantecul ,Toamna".

Te provoc!

Cauta comparatiile din-
tre muzica si artele plas
tice facute de marile
personalitati din dome-
niul artelor.

Toamna
Versuri si muzicd: Georgeta Voinovan
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2. Am venit sd ascult ce mai spui, ploaie neobosita,
Dupa tine mereu lumea parca ar fi innoita,

. . « < L&
nit  sa in-treb: ce mai faci, toam-na u-da si tris-

Stralucirea regald a toamnei,
Printre stropii marunti se destrama,

Am venit sa ascult ce mai spui, ploaie neobosita.

3. Am venit sa privesc pe alei cum se scutura vara

bis

Cum usor se rotesc frunze galbene, frunze de ceara.
Dansul toamnei prin aer le poarta
Si o frunza Imi spune in soapta

Cd mereu a visat sa-si ia zborul si azi s-a-ntamplat...

bis

-
ta?




Piesa Venind de la izvor
din suita simfonica Picturi de Grigorescu

Ion Hartulari-Darclée, dirijor si compozitor roman, singurul fiu
al sopranei Hariclea Darclée, este autor de opere si operete, muzica
vocal-simfonica, suite si simfonii.

Suita simfonica ,,Picturi de Grigorescu” este inspirata de imaginea
tablourilor marelui pictor roman Nicolae Grigorescu. Redarea natu-
rii In muzica si pictura nu este o simpla copiere, ea exprima trairile,
simturile si starea de spirit asociata.

Ion B In piesa ,,Venind de la izvor” domina linia melodica duioasa, juciu-

HARTULARI-DARCLEE s, prin care se evocd murmurul izvorului, cantul pasarilor din crang,

(1886-1969) freamatul tainic al copacilor, pasul tarancutelor, dispozitia sufleteasca

plina de lumind, tandrete si bunatate. In partea mediana, dialogul instrumentelor usor se transpu-
ne in ritmul unei hore, ce uneste intr-o cununa inceputul unei zile In plina armonie cu natura.

Te provoc!

Comenteaza spusele lui N. Grigorescu: ,Senti-
mentul coloreaza, nu pensula. Poti colora c-o bu-
catica de carbune, si toate tuburile din lume nu-ti
dau albastrul unei flori de inisor, daca nu-I ai in
suflet”.

(@ Audiaza suita simfonica ,Picturi de Grigorescu”,
de I. Hartulari-Darclée.
(@) Studiaza istoricul suitei simfonice.

(3 Asociaza evenimentele sonore din suita cu ima-
ginea picturilor, utilizand termeni de limbaj mu-
zical si cel plastic din tabelul de mai jos.

Muzica picturala

transmite viu si
convingator impresiile

{

Culorile - emotiile in muzica Mugzicalitatea picturii

este plina de sentiment

Oranj — emotional, dinamic poetic atat de subtil,

Theat este dificil de a-I <€—> compozitorului asupra
Rosu — solemn, vesel, inflacarat N R imaginilor, incat se pare
. transmite In cuvinte: < .
o | = e ca le vedem:
erde — calm, moale, linistit . _ .
' oL linia <—> linia melodica
Albastru - vistor, retinut hasurile <—> tonul si tiparele ritmice
Galben - insorit, luminos, vesel scara culorilor <> paleta sonora
Turcoaz - aerian, rapid, agil culoarea sonora <—> sunetul luminos
. A g : saturatia culorii <€—> densitatea timbrala
Violet — indurerat, trist, tragic 2
paleta de nuante <—> nuantele dinamice



Muazica si teatrul

In prezent ruinele ve-
chilor teatre grecesti si
romane amintesc de po-
pularitatea de care se
bucura dramaturgia In
lumea antica. Din Evul
Mediu insa nu s-au pas-
trat asemenea relicve.
Vreme de 1 000 de ani
dupa caderea Imperiului
Roman nu s-a construit
niciun teatru, din cauza Bisericii Crestine care a considerat
ca teatrul antic este desfranat si decadent. Pana in secolul
al IX-lea, dramaturgia a supravietuit prin efortul actorilor
ambulanti, menestreli, povestitori si acrobati, care cutreie-
rau Europa si ofereau reprezentatii publice in aer liber.

Autorii greci si romani In piesele lor faceau referire la
propriii lor zei si eroi. Marea epoca a dramaturgiei a marcat
evolutia si schimbarile majore in teatru: subiectele pieselor
nu mai aveau un caracter evident religios, au aparut actori
profesionisti, s-au construit teatre in care se jucau piese noi
de autori individuali. Vechea invatatura a anticilor a fost
dezvoltata in perioada Renasterii. Piesele laice le-au inlocu-
it pe cele cu caracter religios. Teatrul s-a dezvoltat rapid, au
aparut numerosi scriitori de piese de teatru. Termenii ,,dra-
ma”, ,dramaturg” nu fuseserd incd inventate. S-au statuat
trei forme de piese: comedia, tragedia si cronica, sau epo-
peea. Autori celebri de drame au fost: William Shakespeare,
Henrik Ibsen, George Bernard Shaw, iar in cultura nationa-
1a: Vasile Alecsandri, Ion Luca Caragiale, Eugen Ionescu.

Sala Teatrului Opéra Garnier din Paris

intr-un spectacol de teatru, muzica este in ar-
monie cu ceea ce se intampla pe scena, sugereaza
actiunea, evidentiaza si pregateste momentul cul-
minant, exprima subtil trairile interioare ale perso-
najelor. Compozitorul conformeaza intentiile mu-
zicale cu genul piesei, stilul dramaturgului, epoca
in care are loc actiunea si cu viziunea regizorului.

Prin intermediul intonatiei muzicale se da uni-
tate spectacolului. Muzica poate fi scrisa special
pentru un spectacol sau compusa din fragmente
de compozitii deja cunoscute. Relatia muzica—
teatru s-a manifestat cel mai fructuos in genul
suita de dans, opera si in balet.

SR

e /%

= ! o T

Teatrul antic din Grecia

Descopera!

Opera — gen distinct al
dramaturgiei muzicale, apa-
rut in Italia renascentista, ca
o forma de divertisment, un
spectacol cu replici cantate si
acompaniate instrumental.

Opera adevarata a aparut
la sfarsitul secolului al XVI-lea.
Raportul muzica-text in ge-
nul de opera s-a schimbat:
(a) initial muzica sustinea din
fundal textul rostit; (b) la in-
ceputul secolului al XVIlI-lea
muzica era elementul princi-
pal, iar cantul detinea supre-
matia asupra textului scris.

Baletul — spectacol splen-
did, realizat de dansatori
profesionisti pentru a incan-
ta oaspetii de la curtea rega-
la franceza, care a aparut
dupa ce italianca Caterina de
Medici s-a casatorit cu rege-
le Frantei, aducand cu ea
obiceiul organizarii specta-
colelor de balet.

Pentru perfectionarea
acestei arte, regele Ludovic a
fondatin 1661 Academia Re-
gala de Dans, iar peste zece
ani a luat nastere Academia
Regala de Muzica. Aceste in-
stitutii ulterior s-au unit for-
mand teatrul de opera.




Te provoc!

() Care genuri muzicale re-
prezinta muzica dramatica?

() Reprezinta pe un poster
structura spectacolelor de
opera si balet.

(® Compara structura unui
spectacol de opera cu cea
a spectacolului de balet?

(@ Explica rolul muzicii in spec-
tacolele de opera si balet.

(5) Numeste creatori celebri ai
muzicii de opera si balet.

(®) Descopers cele mai fai-
moase teatre de opera din

lume.

(@) Elaboreaza o lista de bune
maniere pentru o vizita la

teatru.

(@ Audiaza si vizioneaza frag-
mente din baletul ,Les pe-
tits riens”, de W.A. Mozart.

(@) Descopera imaginea pie-
sei ,Andante”, reprezen-
tand in spatiu ,dansul
mainilor” dupa modelul
partiturii de mai jos.

@
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Sincretismul artelor in spectacol

Sincretismul presupune contopirea unor elemente ete-
rogene din diferite arte. Manifestarea sincretismului arte-
lor este evidenta in folclor, mai ales in fazele primitive ale
dezvoltarii culturii.

Un spectacol de opera sau balet apare ca rezultat al
sintezei mai multor arte: literaturd, muzica, coregrafie,
arte plastice, teatru. Intonatia muzicala stabileste legatura
directa cu miscarea, cuvantul, mimica, conditioneaza ex-
presivitatea altor limbaje artistice.

In balet, imaginea coregrafici este sustinuta si dezvol-
tata prin muzica, costume, recuzita si decorul special pen-
tru actiune, iar prin dans se ,povesteste” continutul unei
opere literare. Exista un vocabular al tuturor miscarilor,
pasilor de dans, prin care se exprima caracterul si origina-
litatea fiecarui personaj. Baletul se vizioneaza si se asculta.
Fara muzica nu poate exista baletul.

Scena din baletul Les petits riens, de W.A. Mozart

Wolfgang Amadeus MOZART. Andante
din baletul Les petits riens (Micile nimicuri)

Muzica baletului, scrisa de compozitorul austriac
Wolfgang Amadeus Mozart in 1778, contine un act si trei
tablouri, cu 12 piese, concepute de renumitul coregraf
francez Jean-Georges Noverre (1727-1810). Partitura ba-
letului s-a crezut pierdutd, dar a fost redescoperita in
arhivele Operei din Paris la sfarsitul secolului al XIX-lea
si de atunci a intrat in repertoriul teatrelor.

Continutul baletului dezvéaluie intrigi, jocurile si glu-
mele lui Cupidon - zeul dorintei si afectiunii.

Melodia piesei ,Andante” este interpretata la doua
oboaie, cu acompaniament la instrumente cordofone.
Miscarea eleganta, retinutd, suna afirmativ, se constru-
ieste pe un dialog cu motive melodice repetate. Piesa are
forma bipartita: A+A+B+A.




Piotr Ilici CEAIKOVSKI. Valsul florilor
din baletul Frumoasa din padurea adormita

Pentru a intelege ce exprima dansatorii de balet in
miscarile lor, fiecare act teatral are un rezumat, un sce-
nariu, care se numeste libret. ,Frumoasa din padurea
adormita”, de Piotr Ilici Ceaikovski, este una dintre lu-
crarile remarcabile din istoria coregrafiei mondiale din
secolul al XIX-lea, o poveste fabuloasa despre vraja ma-
lefica a unei zane, o printesa adormita si despre un sarut
magic al iubirii. Subiectul se bazeaza pe basmul cu ace-
lasi nume, de Charles Perrault, iar coregrafia a fost cre-
ata de genialul Marius Petipa.

»Vvalsul florilor”, cea mai cunoscuta piesa a baletului, in
care Printesa Aurora serbeaza ziua de nastere in gradinile
regale, fascineaza prin elanul gratios al melodiei. Celebrul
Adagio este cel mai stralucitor si frumos moment din tra-
ditia baletelor romantice. Un somptuos arpegiu de harpa
il deschide. Cei patru printi o sustin pe rand pe Printesa
Aurora in magnificele sale piruete.
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Descopera!

BBRB BHB

Descopera!

() Studiaza libretul la bale-
tul ,Frumoasa din padu-
rea adormita”, de
P.l. Ceaikovski.

(@ Vizioneaza fragmente
din acest balet.

e —

Adagzo d|n scena a 2-a — Printesa Florina
si Pasarea albastra

Descopera miscarile de dans
din ,Valsul florilor” prin exe-
cutarea acompaniamentului,
dupa modelul partiturii din
stanga, in variantele: (a)
percutie corporala (fiecare
floare — durata unui timp);
(b) miscari plastice cu esarfe
(fiecare floare — un model
de miscare).

in balet corpul devine un instrument de expresie scenica, care transmite emotii publicului.
Respiratia, pozitia corpului, deplasarile pe scena, gestica, mimica, toate confera rolului o
imagine completa si transpune publicul mai usor in povestea din spatele baletului.

Dramaturgia coregrafica a spectacolului de balet contine expozitie, intriga si dezno-
damant. Partea vizibila a dramaturgiei coregrafice este dansul, limbajul coregrafic, perfor-

manta tehnica, luminozitatea imaginilor, dinamica actiunii.

Subiectul unui spectacol de balet se dezvaluie prin actiuni, tablouri, scene si numere. De-a
lungul istoriei artei coregrafice s-au fundamentat trei categorii de balet: clasic, neoclasic si

contemporan.

Baletul clasic e caracterizat prin: gratie, miscari fluide, en dehors (inspre exterior), poante,
balans si simetrie, accent pe poveste, costume si scenografie elaborate.




Eugen DOGA. Baletul Luceafarul

Celebrul compozitor Eugen Doga a compus baletul romantic ,Luceafarul”, bazat pe poemul
de dragoste cu acelasi nume, scris de genialul Mihai Eminescu. Libretul a fost semnat de renu-
mitul regizor Emil Loteanu. Baletul este alcatuit din doua actiuni si sapte scene.

Spectacolul de balet reda o poveste de dragoste a Catalinei pentru fiul Soarelui. Ea il cheama
si, drept raspuns, Luceafarul ia chipul unui tanar frumos si i se infatiseaza printesei, cheméand-o
in cer pentru a deveni si ea o stea. Printesa insa, framantata de temeri si indoieli, 1i propune
sd devina muritor si sa Impartaseasca cu ea o dragoste pamanteasca. Luceafarul accepta, ce-
randu-i tatilui sdu permisiunea de a fi un om obisnuit, ceea ce nu a fost acceptat. Intre timp,
pajul Catalin incearca sa ii atraga atentia printesei pana ce aceasta incepe sa il asculte. Cu
toate acestea, dragostea ei pentru Luceafar nu apune. Nu il poate uita, desi sunt separati pentru
totdeauna.

P Cantars

Invatati si interpretati
expresiv cantecul ,Am capul
in nori”, de Silviu Stanescu.

(@ Studiaza istoricul baletului ,Luceafarul”,
de E. Doga. :
(@) Vizioneaza fragmente din acest balet. :

Am capul in nori

Versuri si muzicd: Silviu Stanescu
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EVALUARE

@ Stabileste ce au comun si prin ce se deosebesc
arta muzicii, literatura, coregrafia si artele plasti-
ce, completand diagrama Wenn.

Muzica

(2) Explica afinitatile dintre muzica si alte arte gasi-
te de mari personalitati din domeniul artei:
® Muzicologul Boris Asafiev a vazut ,sufletul

[T

muzicii” in melodie, iar ,sufletul picturii” in Arte
desen. plastice

e Dirijorul Leopold Stokowski mentiona: ,Un
pictor isi realizeaza opera pe o panza, iar

Literatura Coregrafie

muzicienii isi picteaza creatiile pe tacere”. il s |
e Scriitorul Friedrich Schlegel a formulat o de- 2 (1]
finitie minunata a arhitecturii, ca ,muzica in- 3 m
ghetata”, iar muzica — ,arhitectura in misca- 4
re”. 5 B
e Celebra pictorita Eleonora Romanescu a afir- 6 [ |
mat: ,Arta nu se limiteaza numai la repre- 7
zentarea lumii, dar si o formeaza... Pictorul s Il
este chemat sa reprezinte realitatea, sa exis- 0 a
te cu bucuriile si chinurile acesteia, cu tot
ceea ce reprezinta semnificativ notiunea de 10 M
viata".
oo . . 1. Compozitie muzicala alcatuita din
@ Alcatuieste o comunicare la una dintre temele: mai multe piese instrumentale
,,Muzicalitatea versurilor", ,,Culorile muzicii or- contrastante, in caracter dansant.
chestrale”, ,Muzica miscarii”. 2. Piesa muzicala de proportii mici.
@ Asociaza creatii muzicale si literare, din lista ce- 3. Compozitie muzicala
lor studiate, tabloului pictat de Eleonora Roma- instrumentala, destinata unui
nescu ,Turistii” (de mai jos). Instrument.

4. Compozitie muzicald ampla pentru
un solist instrumentist si orchestra.

5. Compozitie muzicala orchestrala,
destinata sa introduca spectatorul
in atmosfera operei ce urmeaza.

6. Gen muzical-teatral, in care
intreaga actiune se desfasoara
total sau predominant utilizand
cantul.

7. Gen de spectacol alcatuit din
dans, ca element artistic de baza,
muzica si din pantomima.

8. Compozitie muzicald vocala, cu
acompaniament instrumental, de

Eleonora Romanescu. Turistii reguld pian, scrisa pe un text liric.
9. Compozitie muzicald solo sau de
@ Descopera denumirea genurilor muzicale care ansamblu, ce are forma mica.
se ascund in ,Cuvintele incrucisate” (din partea 10. Varietate de cantec pe o poezie
dreapta, sus): lirica, inrudita cu liedul.




Muzica si natura

Omul este indisolubil legat de natura, facand parte din ea. Armonia naturii, frumusetea ei
sunt un izvor nesecat de inspiratie pentru scriitori, compozitori si diferiti artisti. Imaginea
naturii poate fi mareata, fascinantd, zbuciumata, plina de echilibru etc., asa cum o percepe omul.

Reprezentarea ei prin limbaj artistic nu este o simpla imitatie. Pe de o parte, natura devine
0 sursa pentru sentimente, emotii trdite de compozitor si formeaza panza muzicii despre na-
tura. Pe de alta parte, ea poate deveni In muzica subiect al imaginii. Astfel, muzica exprima
maretia naturii prin imitarea sunetelor produse de multimea de vietati si fenomene.

Compozitorii mereu au cdutat sd exprime in artd sentimentul fatd de natura. Astfel, Claude
Debussy, compozitor francez, mentiona: ,Dintre toate artele, muzica este cea mai apropiata de
natura... Muzicienii au avantajul de a surprinde toatd poezia noptii si a zilei, a pamantului si
a cerului, de a recrea atmosfera si de a transmite ritmic imensa lor pulsatie”.

e® ©00000000000000000000000000000000000 0,

In aceasta unitate vei invata:

PROIECT
STEAM

.Privind pe geam: cum
se schimba lumea?”

sa deosebesti elementele expresive si descriptive ale
muzicii in redarea naturii;

® sa exprimi muzical-artistic dispozitia sufleteasca prin
cant;

(pagina 37) ® sa observi starile de spirit declansate de natura in
creatiile muzicale audiate si interpretate;
® sd caracterizezi creatii celebre dedicate naturii din
tezaurul muzicii universale;
® sa descoperi relatia Om-Natura in creatii de referinta
din muzica traditional3;
® sa utilizezi adecvat terminologia muzicala in caracteri-

zarea procedeelor de redare a imaginii naturii in creati-
ile audiate/interpretate;

® sa improvizezi evenimente sonore, asociate
fenomenelor si anotimpurilor naturii;

sd interpretezi expresiv piese vocal-corale despre
natura la unison, in canon, cu si fara acompaniament.
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George ENESCU.
Piesa orchestrala Pardu sub luna

Suita ,Sateasca” reuneste cinci piese direct inspirate
din viata, din privelistile locului natal al marelui compo-
zitor roman George Enescu.

Piesa ,,Parau sub luna” este partea a IV-a din suita ,,Sa-
teasca”. Titlul piesei sugereaza timpul nocturn al evenimen-
tului sonor. Prin procedee imitative, in muzica se descrie
licarirea apei unui paraias din curtea casei parintesti: un
subtire firicel de apa care susura incetisor. Miscarea conti-
nua a apei este sugerata de sonoritatea harpei, dupa care
clarinetul, flautul si celesta mentin expresia siderald. In
imaginea muzicii domina linistea nocturna a paraiasului.

Muzica si natura in repertoriul audiat

Titlul creatiei
muzicale, autorul

Expresivitatea
muzicii

Descriptivitatea
muzicii

Anca Bulgaru. Sub clar de lund

(@ Audiaza piesa ,Parau sub
luna”, de G. Enescu.

(@) Descopera latura expresi-
va si descriptiva a limbaju-
lui muzical in piesa ,Parau

sub luna”.

(® Audiaza piesa pentru acor-
deon ,Paraiasul”, de E. Doga,
si descopera mijloacele fo-
losite de compozitor pen-
tru descrierea paraiasului.

(® Completeaza in caiet, pe
parcursul unitatii, tabelul
.Muzica si natura in reper-
toriul audiat” (din stanga).

@ invétati melodia populara
.Doru

(@) Realizati o dramatizare
in forma unui rondo
(A+B+A+C+A+D+A), in
care secventa A este melo-
dia ,Dorul”, iar celelalte
secvente — improvizatii so-
nore, ce imita natura: fe-
nomene (vant, ploaie),
cantul pasarilor (cucul, pu-
paza, ciocanitoarea etc.),
pasi, fosnete, pocnete etc.

|u

Dorul
Alle gretto (melodie populard)
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Aminteste-ti!
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Imaginea muzicala

() Numeste creatii muzicale din cele invatate, continutul carora reda imaginea naturi.
(@ Deosebeste expresiile ,muzica naturii” si ,muzica despre natura”.

eeeccccccoce
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Expresivitatea si descriptivitatea

N

despre natura

Anotimpuri

Trairi emotionale

Tablou de natura

Fenomene

TTT T

Vietati

Descopera!

Despre ce canta Paman-
tul? Exista doar cativa oameni
care il pot exprima la fel de
indraznet, cu adevarat si
emotional, ca Michael Jack-
son, renumit cantaret ameri-
can.

Piesa ,Earth Song” este o
adevarata rugaciune a Pa-
mantului. Pentru prima data
prin cant, in mod direct, se
abordeaza problema protec-
tiei mediului inconjurator.
Lasa sensul acestui cantec
sa-ti atinga inima!
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limbajului muzical

Muzica exprima sentimentele si atitudinea

> oamenilor fata de natura.
3 Muzica descrie, nareaza un tablou
de natura intr-un anotimp.
3 Muzica imita fenomenele naturii, reproduce

sonoritatile vietatilor.

Michael Jackson. Piesa Earth Song
(Imnul Pamantului)

Videoclipul piesei ,Earth Song” a fost filmat in 1995 de
regizorul si fotograful Nick Brandt. Filmarile au avut loc pe
patru continente, in diferite locatii. In 1997, videoclipul a
fost nominalizat la Premiul Grammy. Scurtmetrajul artistic
se deschide cu un peisaj frumos, cadrele insotesc acorduri-
le la pian si vioara. Michael Jackson incepe sa interpreteze
primul vers, in care canta despre modul cum o parte a ome-
nirii distruge natura.

O anumita tensiune in aceastd piesa aduce sunarea co-
rului, care canta pe sunete lungi, iar cu replici scurte intra
in dialog cu solistul. Pe un continuu crescendo, M. Jackson
canta despre o lume fara razboi si condamna ignoranta
oamenilor care pot provoca distrugerea naturii si a uma-
nitatii. Piesa reprezinta o combinatie de blues (muzica
traditionala afro-americand) si canto academic de opera.

. \l'
Audiaza!

Audiaza piesa ,Earth Song

eccccce:

"a

n interpretarea cantaretului american Michael Jackson,
supranumit ,regele muzicii pop”.

eeccccoce
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Tema naturii in creatia compozitorilor autohtoni

Noi trdim intr-o lume sonori. in mediul naturii,
in mod constant, ne intrebam: ce suna? Unde suna?
Cum sunda? De ce suna? Omul mereu a simtit si a
cautat s realizeze prin arta legatura sa inseparabi-
1a cu natura.

Destinatia muzicii este de a dezvalui frumusetea,
esenta spirituald a unei persoane in atitudinea sa
fata de lume, natura. In creatiile muzicale chipul
naturii este un ideal, o intruchipare a perfectiunii,
care ne permite sa construim si sa pastram legatura

cu lumea si natura, sa traim frumos sentimentul de
rudenie profunda cu tot ceea ce exista. Audiaza!

() Audiaza tabloul muzical ,Dimi-
neata in sat”, de Al. Botosanu.

(@) Noteaza in caiet succesiunea
evenimentelor sonore care de-
scriu vietatile dintr-o gospoda-
rie de la sat.

(® Reprezinta prin mijloace plasti-
ce un eveniment sonor.

(® Construieste din desenele rea-
lizate o succesiune de imagini
in raport cu muzica tabloului
.Dimineata in sat”.

Tabloul muzical Dimineata in sat

Tabloul muzical ,Dimineata in sat” a fost compus si interpretat Iin
fata publicului, de mai bine de trei decenii, de un autentic muzici-
an — Alexei Botosanu —, artist-instrumentist al Ansamblului de Cante-
ce si Dansuri Populare ,Fluieras”. in spiritul celor mai frumoase tra-
ditii lautaresti, Al. Botosanu canta cu pasiune si virtuozitate la mai
multe instrumente populare (clarinet, cimpoi), cucerind apreciere
constanta din partea publicului pentru maiestrie artistica.

Tabloul muzical ,Dimineata in sat” este destinat clarinetului solo
si orchestrei de instrumente populare. Avand o profunda inspiratie
folclorica, aceasta compozitie are o forma libera, in care predomina
elementul descriptiv. Imaginea muzicala creioneaza subtil atmosfera
diminetilor linistite de la sat. La inceputul compozitiei sund o melodie mioritica, prin care se
exprima tdcerea pasnica si fascinantd, cu aer proaspat si briza racoritoare a diminetii. Cerul
devine senin, lumina palida a lunii creste intr-un soare stralucitor. Cu primele raze ale soarelui
totul prinde viata, stralucind in diferite nuante de culori. Picaturi de roua sclipesc pe iarba sub
razele soarelui. Vietuitoarele se trezesc, iar somnolenta este alungata de cocos, se aude necheza-
tul manzului, mugetul vacutei, forfota gainilor... A inceput o zi de munca. Dimineata este asoci-
ata cu o curatare, un val de forta si ganduri proaspete, noi planuri si inceputuri.

Alexei BOTOSANU
(1923-1984)




Evenimentele sonor-artistice

(

Melodie pastorala

LLinistea diminetii”

Exprima:

v

® Tacerea diminetii
® Pacea interioara
® Fascinatia

o®0ccccoce
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(@ invatati si interpretati cantecul ,Ce frumoasa e padureal”.
(@ Explicati prin care mijloace expresive se realizeaza tema naturii in cantecul dat.

din tabloul muzical ,,Dimineata in sat”, de Al. Botosanu

\ 4

KN .Vocile vietuitoarelor” S . Melodie dansanta
din gospodaria sateasca LInceputul zilei de munca”

A 4 N 4

Exprima si descrie:
® Bunavointa

e Atitudinea

® Harnicia

Descrie/imita:
® Cantul pasarilor
® Sunetele altor vietuitoare

®eecccccccce

Ce frumoasa e padurea!

Versuri: Felicia Donceanu

Con fuoco Muzicd: Jean Lupu
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2. Ce frumoasa e padurea
In tacerea de zapada, Inganand o serenada.

Fulgii zboara lin din ceruri

Refren.




Legatura omului cu natura este prezenta in folclorul tuturor popoarelor. Imaginile naturii
din cantecele populare sunt profund simbolice. Baza simbolismului cantecului este lumea re-
ala obiectiva, In special mediul naturii. Cea mai elocventd dovada o constituie expresiile ,,frun-
zisoara, lozioard”, ,frunza verde”, ,flori de mar”, ,foaie verde” etc. — elemente nelipsite din
cantecul popular romanesc, prin care se afirma dragostea de viata.

Unele flori, precum busuiocul, trandafirul, reprezinta simbolul spiritualitatii, credintei si al dra-
gostei. In cantecele de jale, bocete, se invoca frunzele de pelin, mohor, maracine. Imaginea naturii
din cantecele populare este strans legata de calendarul agricol si de cel al sarbatorilor crestine.

() Audiaza balada ,Miorita” in interpretarea lui Ni-
colae Sulac, Artist al Poporului din Republica Mol-
dova.

(@) Fredoneaza melodia sau unele motive ale baladei
.Miorita".

(® Selecteazd acele versuri din balada, prin care
se evoca relatia omului cu natura.

(® Aminteste-ti de baladele, doinele si cantecele isto-
rice studiate in clasele precedente.

(® Realizeaza un proiect individual: ,Povestea unei ca-
podopere”, in care se dezvaluie relatia Om-Natura
intr-o creatie de referinta din muzica traditionala.

|1 Lt |

Capela Corala ,Moldova”,
dirijor — Valentin Budilevschi

(® Audiaza piesa corald ,Vals de toamna”, de Vladimir Rotaru, versuri: George Bacovia, in in-
terpretarea Capelei Corale ,Moldova”.

(@ Caracterizeazd mesajul poetic si muzical din piesa corald ,Vals de toamna”.
(® Identifici cuvintele prin care se muzicalizeaza starea de spirit in plind toamna.

(® Urmaéreste momentele de consonanta si disonanta in armoniile sonoritatii corale si expli-
ca semnificatia lor cu ajutorul imaginii (reprezentarii undelor sonore) de mai jos.
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Consonanta — imbinare de sunete Disonanta — asociere de sunete
care este perceputa de auz ca armonioa- care creeaza o senzatie de dizarmonie,
sa, placuta. Imbinarile consonante creea- discordanta sonora. Sunetele asociate
za echilibru, incredere, liniste, stabilitate, suna ascutit, vibrant, enervant, respin-
intelegere, potrivire. Consonanta este gator, tensionat, inghesuit. Disonanta
contrariul disonantei. este un mijloc de expresie prin care se

dezvolta imaginea muzicala.
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(@ Audiati piesa ,Codrii mei frumosi” in interpretarea unui solist, a unui ansamblu vocal,
pentru a sesiza si caracteriza puterea evocatoare a muzicii.

@ Invatati si interpretati piesa ,Codrii mei frumosi”.

eeecccccccce

Codrii mei frumosi
Versuri: Petru Cruceniuc
Mugzicd: Eugen Doga
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2. Codrii mei frumosi si vesnic fosnitori, (Se repetd prima strofd.)

Aripi stiti sa dati voi fiecarui dor...
Refren.

Refren.
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Semnificatia elementelor cantecului

orr

.Codrii mei frumosi ]

Denota lirismul accentuat al sentimentului iubirii,
Onomatopee ,, Du-du-du-du” <~ incat nu stim unde incepe sentimentul naturii
ori al iubirii.

Sugereaza comuniunea, legatura dintre oameni,
Ritmul de hora mare &~ dintre oameni si naturd, unde codrul devine
pavaza, care ne protejeaza.
Manifesta simbioza dintre codru si existenta
Adresare directa <~ noastra, creeaza intense vibratii cu chemari,
aprecieri, necesitate in forta telurica.
Explorati!

(©) Descoperiti semnificatia textului poetic si a celui muzical in piesa ,Codrii mei frumosi”.
(@ Comentati spusele poetului M. Eminescu: ,Al meu suflet e infratit cu codrul”.
® Invatati si interpretati cantecul ,Revedere”.

e0cc0cccccce
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Revedere
Versuri: Mihai Eminescu
Mugzicd: Dumitru Georgescu-Kiriac
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In istoria culturii, natura a fost adesea subiect de admiratie, reflectie, descriere, imaginatie, o sursi
puternica de inspiratie, cu o anumita emotie. Deseori compozitorii au exprimat In artd sentimentul
fata de natura. Chipul pasarilor si al altor vietati, reprezentate in compozitiile muzicale, suscita

Creatii celebre dedicate naturii din tezaurul
muzicii universale

gandirea asociativa si ofera veritabile modele de a exista, posibile de urmat si in viata oamenilor.

Ciclul anotimpurilor este un subiect care arata atat schimbarile obiective ale vremii, cat si
sentimentul subiectiv al trecerii vietii umane. Astfel, o creatie muzicala despre o pasare, un fe-
nomen, un anotimp este mai mult decat o descriere prin sunete. Studiul creatiilor muzicale
compuse In diferite epoci ne permite sd urmarim modul in care s-a schimbat constiinta umana,

relatia sa cu lumea eterna a naturii.

Vine iarna

Allegretto
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PROIECT INDIVIDUAL

.De la pasari invatam”

1.

2.

Studiaza creatiile muzicale din lis-
ta repertoriului propus.

Alege o piesa pentru realizarea
proiectului individual.

. Audiaza piesa in repetate randuri,

documenteaza-te pentru a elabo-
ra si prezenta pe un poster: (a) in-
formatia succinta despre compo-
zitor; (b) descrierea imaginii
muzicale cu ajutorul elementelor
de limbaj muzical;

(c) ideea referitor la ce putem in-
vata de la pasari.

Repertoriu pentru auditii muzicale:

Louis-Claude DAQUIN, piesa ,Cucul”
(de forma: A+B+A+B+A+C+A).
Jean-Philippe RAMEAU, piesa ,Gaina"
Mihail lvanovici GLINKA, piesa vocala ,Cio-
carlia” (in transcriptie instrumentala de Mili
Balakirev).
Piesa ,Ciocarlia”, melodie de inspiratie po-
pulara (in interpretare la diferite instrumen-
te muzicale).
Aleksandr Aleksandrovici ALIABIEV, piesa
vocala ,Privighetoarea”, versuri: Anton Del-
vig.
Camille SAINT-SAENS, piesa ,Lebada” din
suita ,Carnavalul animalelor”.



Concertul pentru vioara si orchestra Iarna

Antonio Vivaldi este cel mai reprezentativ compozitor al muzicii
italiene din epoca barocului. In concertele sale instrumentale A. Vi-
valdi a dezvoltat principiile simfoniei, care cu 100 de ani mai tarziu
vor fi intruchipate in Simfonia pastorala nr. 6 a lui Ludwig van
Beethoven. In secolul al XIX-lea, aceste principii vor fi dezvoltate de
compozitori romantici, iar in secolul XX — de céatre impresionisti.

Genul de concert instrumental este o compozitie muzicald, de obi-
cei In trei parti, scrisd pentru unul sau mai multe instrumente solis-
tice, cu acompaniament de orchestra.

Concertul pentru vioara si orchestra ,Ilarna” face parte din albumul
»Le quattro stagioni” (,,Cele patru anotimpuri”). Autorul a dat fiecarui concert titlul unui anotimp,
iar continutul muzical — imaginea — a fost concretizat de un sonet (poem scurt) compus de
A. Vivaldi. Muzica concertului urmareste exact imaginile poetice.

. \l'
Evenimentele sonore in concertul ,.larma” B " °°Y IS

(@ Audiaza | miscare, Allegro
non molto, din concertul
Jdarna”, de A. Vivaldi.

(@) Identifica expresivitatea si
descriptivitatea mesajului
muzical din concertul ,lar-
na” dupa reperele din

Antonio VIVALDI
(1678-1741)

1. Ritmul ostinato — pasii  —— 2. Cresterea intensitatii in
omului prin namet;i. sunarea orchestrei — in-

tetirea frigului, dominatia

( gerului.

3. Melodia virtuoza la 4. Dialogul viorii solo cu schema ,Evenimentele
vioara — rafalele van- ~ —— orchestra — impotrivirea, sonore”.
tului. infruntarea viscolului,

(® Descopera procedeele de
dezvoltare a muzicii prin:
(a) repetarea unor motive/
fraze muzicale;

(b) contrast dinamic
(piano — forte);

(c) dialogul dintre vioara
solo (canta un instrument

sau o singura voce) si toa-
ta orchestra (tutti);

(d) nuantarea dinamica.

fnaintarea prin troiene in
drum spre casa.

5. Melodia blanda la violoncel, schimbarea ritmului — speranta,
mangaierea la vederea luminii din geamurile casei, in departare.

6. Melodia in caracter dansant, ritmic, interpretata de toata
orchestra — bucuria, asteptarea implinirilor de la revenire.

v

7. Rarirea tempoului, coborarea melodiei in timpul apropierii e e e veeceensenseeceeesensenssensensan Lo
de casa, momentul de echilibru.

00 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 (
00 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Replici din sonetul ,larna”:

® larna este grea, dar bucuriile momentului uneori inmoaie fata severa...”

e Cat de fericit este cel care se afla in caldura si luming, s-a adapostit la vatra natald, de la
frigul de iarna...”

® ,Sa seinfurie zapada si vantul acolo, afara... ”

o




Colindele au o nepretuita valoare literara si muzicala. Ele constituie modele de simbioza
intre text si muzica, au refrene tipice, melodii simple, ritm masurat si se canta in grup.

Invatati si interpretati expresiv cantecul ,Colinddm, colinddm”, de Paula Seling.

Colindam, colindam

Versuri si muzicd: Paula Seling

Li:éi,stit F C G F G 1.C G7 l12.C
= 7 7 . 7 2.
| .
- )] . )] ! )]
. N— . e c o A ©
1.Scu-la - ti -va, ga-zde mari, In sea-ra de Cra-ciun, -ciun.
Scu - lati voi, ro-mani plu-gari, In sea-ra de Cra-ciun.
0 C Refren: F, C_ _F, G7 [1.C G7 2C |
A
Y 4 . 3 A |7 )] A .
'\my .’ , ! - ‘l_- - O & - ' , zJ
o) . o . . . . . —
Co-lin-dam, co-lin-dam iar-na Pe la usi, pe la fe - resti, _
Co-lin-dam, co-lin-dam iar-na Cu co-lin-de ro-ma - nesti.

2. Cavavin colindatori
In seara de Criciun,
Noaptea pe la cantatori
In seara de Criciun.
Refren.
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3. Drumu-i greu si-am obosit
In seara de Criciun,
De departe am venit
In seara de Criciun.
Refren.

4. §i colinda nu-i mai multa
In seara de Craciun,
Sa traiasca cine-o asculta
In seara de Craciun.
Refren.

~PRIVIND PE GEAM:

CUM SE SCHIMBA LUMEA?”"

N

1. Impartiti-va pe grupuri si alegeti-va un domeniu care va place.
2. Realizati (in 4-6 saptamani) lista de sarcini pe tema proiectului prin documentare si creativitate,
partajare a responsabilitatilor pe interiorul grupului, acceptare a diferitelor idei.

3. Sistematizati materialele, alegeti modalitatea de prezentare a lucrului in grup pe un poster.

GEOGRAFI

Prezentati peri-
colele activitatii
umane asupra
naturii. Adunati
propuneri pen-
tru a salva natu-
ra. Adaugati
imagini. Inter-
pretati cantece
potrivite.

ARHITECTI

Reprezentati prin
mijloace plastice
(colaj, desen) cum
se preschimba ima-
ginea oraselor si se
rupe relatia omului
cu natura. Creati si
interpretati ritmuri-
le vietii contempo-
rane.

ARTISTI

Creati o dramatiza-
re, cu miscari de
dans, text poetic (in
tehnica cinquain),
cantec, prin care sa
sensibilizati publicul
asupra nevoii de a
iubi, respecta si a
armoniza viata oa-
menilor cu natura.

MATEMATICIENI

Calculati gradul de
nocivitate a mediului
sonor excesiv, timpul
trait in afara naturii,
numarul spatiilor verzi
din comunitate. For-
mulati solutii, prin lim-
bajul artelor, pentru
eliminarea schimbari-

lor negative.



EVALUARE

(1) Explica, cand muzica exprima natura si cand o descrie?

@ Completeaza in caiet tabelul de mai jos cu denumirea compozitiei muzicale si cu
numele autorului, potrivit varietatii imaginilor muzicale despre natura.

Imaginea muzicala despre Denumirea compozitiei

natura muzicale Numele autorului

Anotimpuri

Trairi emotionale fata
de natura

Tablou de natura
Fenomene ale naturii

Vietati: pasari, mamifere,
insecte

@ Comenteaza expresivitatea si descriptivitatea muzicii cu ajutorul elementelor de
limbaj muzical la una dintre piesele din albumul ,Carnavalul animalelor’, de Camille
Saint-Saéns (la libera alegere).

@ Creati 4 grupuri pentru a elabora ,Planul de interpretare” a unui cantec. Evaluati
reciproc expresivitatea interpretarii dupa urmatoarele criterii: 1. Ansamblul vocilor.
2. Intonatia justa. 3. Dictiunea clara. 4. Acompaniament ritmic potrivit.

@ Improvizeaza, cu ajutorul onomatopeelor, al sunetelor emise la diverse instrumen-
te muzicale pentru copii si materiale reciclabile, un eveniment sonor-artistic sau un
tablou din natura, la una dintre temele: ,La mijloc de codru des”, ,Dansul frunzelor
aurii”, ,Ninge ca-n povesti”.

@ Stabileste legatura dintre enunturile din colonita stanga cu variantele de raspuns
din colonita dreapta:

Titlul piesei sugereaza timpul nocturn
al evenimentului sonor si prin Alexei Botosanu, tabloul muzical
procedee imitative descrie licarirea ,Dimineata in sat”
apei unui paraias.

Tabloul muzical destinat clarinetului
solo si orchestrei de instrumente
populare.

Michael Jackson,
piesa ,Earth Song”

Cantec, o adevarata rugaciune a
Pamantului, in interpretarea celui mai
de succes cantaret de muzica pop.

George Enescu, piesa ,Parau sub lund”
din suita ,Sateasca”, nr. 3




Muzica cu program

Pentru concretizarea semnificatiei continutului muzicii, compozitorii creeazd muzica cu
program. Aceasta este o muzica instrumentald, a carei imagine este determinata de autor in
titlu si orienteaza publicul spre un continut de imagini inspirate din natura, viata reala, artele
plastice sau din literatura. Utilizarea programului literar in muzica stabileste sinteza dintre
limbajul muzical si cel literar.

Programul poate veni numai de la autorul muzicii si nu este o explicatie a muzicii, ci o com-
pletare, prin care se dezvaluie ceea ce lipseste In muzica. Sunt cunoscute urmatoarele tipuri
de muzica cu program:

(a) tablou muzical, care reprezinta o singurad imagine muzicald, neschimbatoare: portret,

peisaj, obicei, traditie, scena de lupta, eveniment istoric s.a;

(b) program cu subiect, inspirat din opere literare. Uneori, compozitorii compun muzica cu

program pentru creatii dramatice.

Principalele genuri muzicale utilizate de compozitori in muzica cu program sunt: simfonia
cu program, poemul simfonic, tabloul simfonic, uvertura, suita, piesele reunite in albume.

P R

sa elaborezi miscari plastice potrivite evenimentelor
sonore din compozitiile muzicale audiate;

® sdinterpretezi si sa fredonezi expresiv un repertoriu de
cantece si teme muzicale.

% &
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: INDIVIDUAL : e site orientezi in varietatea genurilor artei muzicale;

: Povest ¢ @ sadeosebesti muzica cu program de creatiile muzicale
: ove‘; ea : fara program;

. unei capodopere” : < . . . S "

: podop ¢ ® s3cercetezi evolutia discursului muzical in creatiile de
: (pagina 44) : muzica cu program;

: ¢ ® sacaracterizezi expresivitatea continutului de imagini
: : in creatiile muzicale cu diverse tipuri de program:

: 0 : program-tablou, program-subiect;




Clasificarea genurilor de muzica
instrumentala

Genul muzical defineste categoriile de compozitii muzicale in functie de mijloacele utilizate
(vocale sau instrumentale), modul de interpretare muzicala, structura si destinatie.

Daca tinem cont de mijloacele utilizate, deosebim trei tipuri de genuri muzicale: 1. vocale;
2. instrumentale; 3. dramatice.

Daca vorbim de modul de interpretare a muzicii, genurile muzicale se clasifica in: 1. genuri
solo; 2. genuri de camera (cca 2-30 de interpreti); 3. genuri simfonice.

In functie de public, locul si destinatia interpretarii, deosebim: 1. genuri de muzica cult4,
creata de compozitori (laica, religioasd); 2. genuri de muzica populara (folclorul muzical, mu-
zica traditionald); 3. genuri de muzica usoara, jazz si de divertisment.

Este de remarcat ca unele genuri corespund diferitelor criterii de clasificare.

<

(@ invatati si interpretati cantecul ,Nemurirea noastra”, de Mihail Ungureanu.

(@ Elaborati planul de interpretare artistica a canteculm in urma caracterizarii mesajului
emotional si ideatic.

Nemurirea noastra
Versuri si muzicd: Mihail Ungureanu
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2. Cu el graiu-i numai dor,

Mic si mare-I canta.

ne-mu-ri - rii noas-tre,

ne-mu-ri - rii noas-tre.

Noi avem un viitor

Doar cu steaua sfanta.

Refren.




Piesa Zapada danseaza

Claude Debussy a dezvoltat un stil componistic independent si
a adus inovatii muzicale in armonie si coloristica. Influenta lui
C. Debussy asupra muzicii contemporane este de necontestat, iar com-
pozitiile sale au fost o sursa de inspiratie pentru multi dintre compo-
zitorii secolului XX.

Compozitorul francez a scris pentru fiica sa o suita de sase piese
mici, intitulata ,,Coltul copiilor”, in care evoca emotii specifice copila-

Claude DEBUSSY ri.ei. Fiecare piesa din acea§té suita p.oa.rté ug titlu da'F df: autor. ig
(1862-1918) piesa ,Zapada danseaza”, viata naturii si-a gasit expresia in cele mai
subtile palete de culori ale iernii. Continutul piesei este un peisaj ma-

gic pe timp de iarnd, nascut din imaginatia copiilor.

Melodia piesei debuteaza cu motive scurte ca niste impulsuri, prin care se reprezinta caderea
fulgilor, unul cate unul, apoi, din ce in ce mai des. Atmosfera de taina si farmec a caderii fulgilor
este creata de nuantele de pianissimo si piano. Imaginea piesei ,,Zdpada danseaza” reuneste ca-
teva evenimente sonor-artistice: fulguirea, caderea abundenta a fulgilor, jocul copiilor cu bulga-
rii de zdpada, exprimata prin caracterul rebel al intonatiei melodice.

(@ Audiaza piesa ,Z&pada danseaza”, de C. Debussy.

(@ Elaboreaza si executd miscari plastice potrivite fiecarui eveniment sonor din piesa
.Zapada danseaza".

bajului muzical in reprezentarea
evenimentelor muzicale sesizate.

(@ Noteaza in caiet, intr-un tabel,
elementele de limbaj care aduc
expresivitate imaginii dupa mode-
lul propus.




Piesa Arlechinul din suita
Carnavalul

Genul piesei miniaturale cu program este prezentat in creatia lui
Robert Schumann prin numeroase cicluri pentru pian. Compozitoru-
lui german {i revine o contributie insemnata la dezvoltarea muzicii
cu program, prin tematica variatd, prin innoirile privind elementele
de limbaj muzical si de tehnicd pianisticd. Lucrarile sale muzicale
fascineaza prin frumusete si imagini vii.

Simtirea si nobletea expresiei muzicale sunt puse in evidenta in

SC{-{I(I)JII)\:ZE\IN albumul ,,Carnavalul” care cuprinde tablouri muzicale, ce reprezinta
(1810-1856) portretele personajelor participante la carnaval. Toate sunt straluci-

toare si deosebite, complet opuse, In contrast una cu alta. La unitatea
ciclului contribuie revenirea periodica a intonatiei de vals.

Arlechinul din piesa cu aceeasi denumire este un personaj opus tristului Pierrot. Fiind flexibil,
elastic, mereu in miscare, produce efectul salturilor pline de risc. Melodia se misca prin salt, pe
intervale largi (in sus si In jos — pana la doua octave), cu accentuarea unui ritm punctat, urmat
de articulatia staccato — ca si cum ar fi accelerare inainte de un zbor nou si mai indraznet.

Firea sensibild, inflacarata a lui R. Schumann transpare in fiecare piesa din ciclul ,,Carnavalul”,
ce cucereste prin forta de sugestie a imaginilor sonore, prin sinceritatea si intensitatea trairilor
transmise.

P i crost

(@ Audiaza piesa ,Arlechinul”,
de R. Schumann.

() Caracterizeazs elementele
de limbaj prin care autorul
pune in evidenta trasatu-
rile personajului, redate
sonor-artistic.

(@ Studiaza vizual reprezentarea plasticd a mesajului
muzical din piesa ,Arlechinul” propusa mai jos.

(@) Observa varietatea elementelor, sensul miscarii,
repetarile, organizarea elementelor intr-o forma.

(® Reprezinta cu miscari spatiale mesajul piesei in tim-
pul sunarii muzicii dupa modelele propuse.

R R VR YR
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13@ 14@ 15@ 1(@ @
17@ 18@ 19@ 20@
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Partitura piesei ,Arlechinul”

Carla Ruffinelli. llustratie a costumelor
carnavalesti
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Interpretati!

@ Invatati si interpretati expresiv cante-
cul ,In tara mea”.

(@ Elaborati si interpretati acompania-
mentul ritmic pentru cantecul ,In tara
mea” la masura de 4 timpi, cu ele-

eecccccccsccccccccccs e

(@ Acceseaza aplicatia Chrome Music Lab
pe tableta, telefon, laptop sau PC si cre-
eaza un acompaniament ritmic potrivit
la melodia cantecului ,In tara mea”.

(@) Salveaza creatia si trimite-o prietenilor

eecccccccccccsccccccse

mente de percutie corporala. tai.
In l,-'ara mea Versuri: Grigore Vieru
Moderato Mugzicd: Daria Radu
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2. Cum s-ascunzi tu oare painea Cum sa bata clopot soarte

De copiii tai si muma,
Doina cum sa n-o imparti
Cu-a ta tara, cu-ai tai frati?

Si sa zici ca-i alta parte?
Cum sa-ti batd inima,
Sd nu zici ca-i tara ta?
Refren.
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titlul lucrarii care indica

7

Piesa

Preludiu Cvartet

Nocturna Cvintet

Dans Sextet
Sonata Septet etc.

N2

Muzica Muzica

interpretata solo de camera

/I\

MUZICA CU PROGRAM -
muzica instrumentala ce are o indicatie verbala a continutului sau, data de autor.

indicarea unei surse literare
imaginea sau artistice

N 4

relatarea detaliata a fiecarui
eveniment din subiect

7

Concert
Suita
Simfonie
Poem
Uvertura etc.

Vv

Muzica orchestrala
sau simfonica

/I\

GENURILE MUZICII INSTRUMENTALE

PROIECT INDIVIDUAL

»Povestea unei capodopere”

1. Alege o creatie muzicala cu program din lista repertoriului propus.
2. Audiaza si recepteaza imaginea, limbajul si forma muzicala.

3. Cauta informatii despre autor.
4. Prezinta materialele adunate pe un poster.

Repertoriu pentru auditii muzicale:

® Robert SCHUMANN, ,Albumul pentru
tineret”.

e Camille SAINT-SAENS, suita pentru

ansamblu instrumental ,Gradina zoologica”.

® Piotr llici CEAIKOVSKI, albumul
LAnotimpurile”.

e Serghei Sergheevici PROKOFIEV, suita
.Scene din viata copiilor”.

® Dmitri Borisovici KABALEVSKI, piese pentru

copii, opus 27.
e Mihail JORA, ciclul de piese pentru pian
.Poze si pozne”.

® Modest Petrovici MUSORGSKI, suita pentru

pian ,Tablouri dintr-o expozitie”.

Criteriile de succes
la caracterizarea muzicii:

() Numesc autorul si titlul creatiei
muzicale.

(@ Relatez pe scurt informatii
(1-2 enunturi) despre compozitor/
istoria creatiei muzicale.

(® Descriu pe scurt dispozitia
generala a creatiei.

(® Caracterizez succint imaginea
muzicii, expresivitatea limbajului
muzical.

() Utilizez corect termeni muzicali.

(® Formulez concluzii, exprim
propria atitudine.




Piesa La joc
din suita Privelisti moldovenesti

Numele lui Mihail Jora este printre cele mai importante ale vietii
mugzicale roméanesti din prima jumatate a secolului XX.

Creatd In 1924, suita orchestrala ,,Privelisti moldovenesti”, opus 5,
are la baza un motiv melodic din folclor. Aceasta descrie cu maiestrie
natura plaiului natal. in partea a doua a suitei sund piesa ,La joc”, in
care se exprima atmosfera incinsa a jocului popular. Intonatiile de
apel ale trompetelor imbie oamenii sa vina la joc.

Mihail JORA
(1891-1971)

Interpretati!

.
. H s

( Audiaza si caracterizeazi piesa - @ Interpretati expresiv
: ,La joc” din suita ,Privelisti o cantecul ,Stramosii 4 :
: moldovenesti”, de M. Jora. N nostri”. :
(@ Asociazd imagini pictografice  : i () Exersati formula :
: potrivite evolutiei evenimente- : : ritmica alaturata JT@E @‘_ :
: lor sonore din piesa ,La joc". T pentru acompanierea 3
: . cantecului. :
Stram0$ll nogtrl Versuri: Vasile Cocarcea
Mugzicd: Gheorghe Maxian Deladolha
Maestoso
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() Determina mijloacele de expresie muzicala potrivite in urma analizei textului poetic al can-
tecului ,Cinste lor”, de Liana Opris.

@ Invétati si interpretati expresiv cantecul ,Cinste lor”.

(3 Comenteaza spusele marelui compozitor George Enescu: ,Ceea ce e important in art3
e sa vibrezi tu insuti si sa-i faci si pe altii sa vibreze”.

Cinste lor

Versuri si muzicd: Liana Opris
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Tabloul muzical

Tabloul muzical este un gen de muzica simfonica cu program, dintr-o singura parte, in care
predomina elementul descriptiv. Imaginea unui tablou muzical reprezinta obiecte si fenomene
ale realitatii (peisaj, portret) si are un caracter descriptiv pronuntat. Forma genului de tablou
muzical este libera, dimensiunea fiind mai mica decéat la poem.

Daca o pictura sau o sculptura surprinde un fenomen intr-un moment anume, atunci muzi-
ca poate transmite chiar cursul vietii. Prin urmare, cea mai importanta caracteristica a imagi-
nii muzicale este capacitatea existentei in timp, intr-o evolutie dinamicd, continand diverse
vibratii.

Existd doua tipuri de tablou muzical — static si dinamic. Tabloul muzical static exprima proce-
sul de contemplare a unui fenomen viu, cel putin abia sesizabil, dar care se schimba inaintea
ochilor nostri. Tabloul muzical dinamic intruchipeaza direct o anumitd imagine a miscarii.

In peisajul muzical sunt mobilizate toate mijloacele care provoaci efectul contemplatiei.

Piotr Ilici CEAIKOVSKI.
Uvertura-fantezie Romeo si Julieta

Remarcabilul compozitor rus Piotr Ilici Ceaikovski a
compus creatii in diferite genuri. Un loc semnificativ in
opera acestuia l-au ocupat lucrarile simfonice programa-
tice, in special uvertura-fantezie ,Romeo si Julieta”.

La baza uverturii sta tragedia scrisa de William Sha-
kespeare ,Romeo si Julieta”. P.I. Ceaikovski nu povesteste,
ci transmite prin muzica ideea acestei tragedii intr-un mod
generalizat. Mesajul uverturii se dezvolta in baza a trei
teme muzicale: (1) tema Binelui, in persoana calugarului
Lorenzo, suna pastoral, reprezintd o lume exterioara cal-
ma, dar durd, cu legi stricte, care nu pot fi incalcate si care,
in cele din urma, sunt ostile eroilor principali — Romeo si
Julieta; (2) tema Dusmaniei intre familiile Montague si
Capulet. Miscarea rapida la instrumentele cu corzi, sinco-
parile bruste la orchestra, loviturile sabiilor accentuate,
cu timbrul metalic al talgerelor, acordurile ascutite cre-
eazd o imagine vie a unei lupte furioase; (3) tema Dragos-
tei, in care cornul englez il reprezinta pe Romeo, in timp
ce flautele o reprezinta pe Julieta.

Te provoc!

() Audiaza uvertura-fantezie ,Romeo si Julieta”, de P.I. Ceaikovski.

(@ Urmareste aparitia si dezvoltarea temelor muzicale care reprezinta Binele, Dusmania
familiilor Montague si Capulet si tema Dragostei din uvertura ,Romeo si Julieta”.

(3 Comenteaza expresivitatea temelor muzicale din aceasta uverturd-fantezie, utilizand
termenii de limbaj muzical.




Interpretati!

iar primavara”.

Vine iar primavara

() Selectati sonorititi de percutie corporald potrivite pentru acompanierea cantecului ,Vine

(@ Apreciati modelele de acompaniament la cantec dupa criteriile de succes.
(® invatati si interpretati expresiv cantecul ,Vine iar primavara”.

() Elaborati un acompaniament ritmic din doua formule la masura de 4/, pentru melodia
cantecului ,Vine iar primavara”.

Versuri: Petre Popa
Muzicd: Valeriu Ceban
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Pen-tru ver-dea-i co-moa-ra,

3. Setrezesc din somnul lung albinele,
Floricele desteptand cu zborul,

Aminteste-ti!
Criteriile de succes in activitatea de acompaniere ritmico-timbrala: 1. Elaborez un acom-
paniament potrivit cantecului. 2. Potrivesc succesiunea sonoritatilor de percutie corporala.
3. Acompaniez expresiv melodia cantecului in tempo, fara opriri.

Zam-be-te sa-i da-ru-im.

Ca miresele albesc gradinile,
Sub ochii gospodarilor.
Refren.




Istoria — sursa de inspiratie pentru
muzica cu program

Istoria reprezinta memoria umanitatii, in care este acumulata experienta de viata a mii si
mii de generatii. O gasim reflectata mai ales in creatiile populare orale, dansurile stramosesti,
teatrul popular, ritualuri etc. De-a lungul timpului, istoria a servit drept sursa de inspiratie
pentru creatorii de muzica, atat celei populare, cat si celei culte.

Orice eveniment de rezonanta, demn de a fi ramas imortalizat pentru generatiile urmatoa-
re, si-a gasit expresie si in muzica. Astfel, compozitorii au scris compozitii despre evenimente
si personalitati remarcabile din istoria omenirii.

Prin puterea mesajului emotional si ideatic, unele creatii muzicale au insotit mari eveni-
mente istorice, au influentat spiritul oamenilor. In creatia muzicald nationali regisim opere a
caror imagine este inspirata sau descrie marile evenimente istorice si din viata sociala a ome-
nirii.

Istoria este izvor de inspiratie pentru toate artele.

— Muzica, prin mesajul sau, poate influenta mersul istoriei. <«

Muzica insoteste cele mai frumoase evenimente istorice.

Ludwig van BEETHOVEN.

Uvertura Coriolan

Uvertura ,,Coriolan”, scrisa de compozitorul german
Ludwig van Beethoven, are un program inspirat din tra-
gedia omonima a lui W. Shakespeare si readuce in lumina
un moment din tumultuoasa istorie a Romei antice — dra-
ma sufleteascd a comandantului de osti Coriolan.

Compusa in forma de sonata, in tempo Allegro con brio
(rapid, cu inflacarare), uvertura incepe cu o melodie in
unison la grupul instrumentelor cu corzi. Urmeaza acor-
duri energice si dure, separate prin pauze expresive, care
ne introduc direct in tema principala, scrisa in tonalitatea
minorad, plind de framantari si zbucium. Astfel este repre-
zentat caracterul hotarat al eroului principal si intentia sa
de a initia un rdzboi pentru a se razbuna Impotriva sena-
tului. Acesta 1i refuzase titlul de consul, pe care l-a meritat dupa lupte victorioase si pline de glorie.

Tema secundara, scrisa in tonalitate majora, deosebit de lirica, blanda si plina de evlavie, reda
doua chipuri feminine. Mama si sotia il roaga pe Coriolan, cu multa compasiune si insistenta, sa
renunte la actul de razbunare.

Joseph-Marie Vien. Familia lui Coriolan

Allegro con brio ten. ten.
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Personalitati istorice evocate
in muzica cu program

Uvertura Stefan cel Mare

Iacob Muresianu este unul dintre intemeietorii si creatorii artei
muzicale romanesti. Dupa absolvirea Conservatorului Regal de Mu-
zica din Leipzig, ocupa postul de profesor de muzica vocala si instru-
mentald. A compus peste 260 de lucrari.

Iacob Uvertura ,,Stefan cel Mare” este primul poem simfonic roménesc. Tri-

MURESIANU umful, victoria In luptd, bucuria libertatii exprima mesajul uneia dintre

(1812-1887) . U < . L.

temele uverturii, scrisa in 1883. Lucrarea are la baza un subiect poetic si

lirico-dramatic, inspirat din cunoscuta poezie ,Mama lui Stefan cel Mare”, de Dimitrie Bolintineanu.

Chiar de la primele masuri, se vadeste intentia de redare a unei atmosfere de neliniste si frematare.
Simplu si sugestiv, cantilena larga a oboiului dezvaluie aceasta atmosfera:

Starea de visare, dorinta si pasiunea dispar treptat,
prin interventia din ce In ce mai sacadata a trompetelor,
transmitand neliniste intregii orchestre si culminand in-
tr-un fortissimo. Intensitatea muzicala este lipsita de stra-
lucire si reflecta sosirea unui domnitor invins. Eroul isi
cauta consolarea, iar melodia clarinetelor ne reaminteste
ororile bataliei si tristetea infrangerii. Tema suferintei
ramane a fi sustinuta doar de un glas de violoncel, in timp
ce oboiul pregateste intalnirea domnului cu oastea. Suna
o melodie caracteristic romaneasca.

Partea a doua a uverturii oglindeste lupta si victoria.
In miscare Marcia (in caracter de mars), sunetele de trom-
peta par o chemare la lupta. Tema Victoriei este sustinuta
de flaute, clarinete, oboi si viori in desenul ritmic al or-
chestrei. Treptat vioiciunea si stralucirea se manifestd mai evident, cand simultan, cand prin
alternare. Mesajul final al uverturii ne indeamna sa cunoastem cine am fost si cine suntem.

Te provoc!

(O Cauta si citeste poezia ,Mama lui Stefan cel Mare”, de D. Bolintineanu. Descoperé chipul
mamei domnitorului.

(@ Audiaza uvertura ,Stefan cel Mare”, de I. Muresianu, identificaAnd mijloacele expresive si
descriptive ale mesajului muzical.

(® Explica expresivitatea si sensul momentelor solo la oboi in muzica uverturii ,Stefan cel Mare”.
(@ Prezinta date biografice despre compozitorul lacob Muresianu.

R

Stahi Eduard. Stefan cel Mare in luptd




Uvertura nationala Moldova

Compozitor, violonist si dirijor roman, autorul celebrei melodii
,2Hora Unirii”, Alexandru Flechtenmacher este unul dintre intemeie-
torii scolii muzicale romanesti din secolul al XIX-lea. A studiat muzica
la Iasi, Viena si Paris. A fost fondatorul si primul director al Conser-
vatorului din Bucuresti. A compus primele opere si vodeviluri roma-
nesti.

O pagina de referinta in muzica simfonica este uvertura ,,Moldova”.
Autorul muzicii a demonstrat, pentru prima oard In istoria muzicii

FLE (ﬁ'i%}éaNlll\’([ngHER nationale romanesti, cd motivele cantecelor si jocurilor populare pot
18231898 constitui un bogat izvor de inspiratie, chiar pentru formele mai com-

plexe ale muzicii instrumental-simfonice.

Uvertura ,,Moldova” are mare valoare artistica prin conceptia si
dezvoltarea temelor muzicale. in introducere este zugravit un rasarit de soare, care invaluie
cu lumind meleagurile pitoresti.

Tema muzicala, bland si firesc, aluneca pe trep-
tele scaritei do, la masura binara. Apoi, aceeasi me-
lodie se transpune la masura ternara si ,prinde
aripi”, se avanta spre ceruri pentru a savura frumu-
setea plaiului moldav de la inaltimea zborului pa-
sarilor - moment de inalta vibratie in armonii so-
lemne, patetice si marete.

Un evantai de melodii de dans, contrastante prin
caracter, de inspiratie folclorica, descriu natura si
oamenii in activitati agricole. Energia si dinamica
muzicii creioneaza temperamentul si virtutile popo-
rului. Prin melodicitate, continut de idei descriptiv
si patriotic, uvertura ,Moldova” este apreciata drept
»perld” in muzica simfonica cu program.
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(O Caracterizeaza succint cele mai importante realizari din viata compozitorului Al. Flechten-
macher.

(@ Audiazé uvertura ,Moldova”, de Al. Flechtenmacher.

(® Fredoneaza prima tema muzicala din uvertura dupa textul de note de mai sus.
(® Realizeaza un ,dialog” pe motivele temei din uvertura ,Moldova".

(® Reprezinta conturul melodiei la prima tem& muzicala din aceasta uvertura.
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Lumea interioara a omului in creatiile
muzicii cu program

Lumea interioara a omului poate fi infinit de va-
riatd: armonioasa sau controversatda, frumoasa sau
urata, bogata sau saraca spiritual, pozitiva sau nega-
tiva, colorata sau stearsa emotional s.a. Indiferent de
cum ar fi, lumea interioara a fiecarei persoane este
unica si originala.

Prin mesajul sau emotional si ideatic, artele, In
general, si muzica, in mod special, pot crea in cel
mai sensibil si frumos mod lumea interioara a omu-
lui de-a lungul intregii vieti. Exista creatii muzicale
in care descoperim lumea experientelor sufletesti si
a framantarilor oamenilor care au trait in trecut,
ce-si pastreaza autenticitatea si in zilele noastre. Va-
lorile unei creatii muzicale: trairea emotionala, ima-
ginea muzicald, expresivitatea limbajului s.a., pot
atribui sens vietii omului, oferi posibilitati de cunoas- - :
tere, dezvoltare si imbogétire spirituala. Frederick Morgan. Fluturele

Robert SCHUMANN. Piesa Trdumerei (Reverie)

Compozitorul Robert Schumann a creat albumul
»Scene pentru copii”, opus 15, care reuneste 13 piese
pentru pian. Originalitatea lor este exprimata de ca-
racterul improvizatoric al melodiilor si de naturaletea
experientelor unui copil. Muzicianul il considera fiin-
td miraculoasa, ce abordeaza lucrurile in profunzime.

»lraumerei” este cea mai cunoscuta piesa din acest
album si este dedicatd marelui compozitor maghiar
Franz Liszt. Titlul piesei sugereaza starea sufleteasca
a unui personaj inghitit de imaginatie, amintiri, vise
si ganduri. Mesajul piesei ne indeamna sa ne indepar-
tam de lumea exterioara de zi cu zi, pentru a ne retra-
ge In interioritate.

Piesa are o forma monopartitd — o melodie si dez-
voltarea ei (a+a+al+a2). Caracterul cantabil al aceste-
ia este intruchipat in miscarea arcuita a liniei melo-
dice. Starea de cautare, mistuire interioara, este
subliniata cu ajutorul fundalului armonic — o succesi-
une de acorduri prin care subtil se creioneaza visele, i e
aspiratiile. Clara si Robert Schumann muziciaza
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%VHV!i 7 _-_i__P | i; lF — F_! =




Descopera! Te provoc!

() Mediteaza asupra valorilor de viata si a lumii
interioare personale.

(@) Elaboreaza o lista de creatii muzicale care
reprezinta viziunea personala despre tine si viata.

(® Audiaza piesa ,Traumerei”, de R. Schumann.

(® Descoperd organizarea ideilor muzicale in timpul
auditiilor prin fredonarea motivului melodic.

(® Reprezinta continutul piesei , Traumerei” prin
miscari plastice spatiale ale mainilor, sub forma de
dialog, dupa modelul de mai jos.

Valori de viata — ceea ce
oamenii considera important
in viata lor. Acestea sunt
convingerile lor, principiile,
liniile directoare, care deter-
mina nu numai soarta unei
persoane, ci si relatia aceste-
ia cu ceilalti. Valorile vietii se
formeaza in copilarie, ele
pun bazele viitoarei vieti.

© eecccccccccscccssccssccscccsscccsee
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Lumea interioara uma-
na — lumea sa spiritualg, for-
mata din sentimente, gan-
duri, idei despre realitatea Meloritmia la piesa ,,Triumerei”
inconjuratoare. Exista oa-
meni cu o lume interioara
bogata, dar si cei cu o lume
interioara saraca. Lumea in-
terioara a unei persoane
poate fi inteleasa dupa acti-
unile sale.

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000°

Mana \ETE] Mana
dreapta stanga dreapta
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@ Exersati reprezentarea
melodiei prin miscari
plastice ale mainilor, ti-
nand o esarfa sau o dan-
tela colorata, dupa mode-
lele propuse in imaginea
alaturata.

(@ Stabiliti si executati succe-
siunea miscarilor plastice
potrivite pentru fiecare
eveniment sonor din piesa
LTraumerei”, de R. Schu-
mann.

(® Realizati (participa doua
grupuri) un ,dans al mai-
nilor” cu recuzita (dantele
sau esarfe colorate), sub
forma de dialog pe fraze
muzicale din piesa ,Trau-
merei”.

Modele de miscari plastice
pentru reprezentarea mersului melodic

000 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
0000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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(@ Analizeaza si reprezinta in caiet forma muzicald a cantecului ,Mama, doar mama”.
(@ Invétati si interpretati expresiv cantecul ,Mama, doar mama".

(® Valorificati mai multe variante de interpretare a cantecului ,Mama, doar mama”:
(a) corald; (b) solisti si cor; (c) sub forma de dialog.

Mama, doar mama

Versuri: Eugen Rotaru

Moderato Mugzicd: Marius Teicu
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2. Cantec fara asemanare, cu vorbe nemuritoare,
Pe care le porti in gand, cat ai fi crescut de mare,
Cine oare, cine-1 are?

Vremea lunga de-asteptare si-o avere de rabdare,
Cat ar fi drumul de lung si prapastia de mare,
Cine oare, cine are?

Refren.




EVALUARE

(1) Comenteaza afirmatiile marilor compozitori:

e George Enescu: ,Muzica oglindeste toate misterioasele ondulatii ale sufletului
fara putinta de prefacatorie”, ,Muzica este un grai...".

® lacob Muresianu: ,In orele solemne ale alesilor unei tari si natiuni, din abunden-
ta inimilor patriotice si nationale, iese mai intotdeauna un act de eternizare”.

Numeste genurile muzicale care pot fi executate de catre interpretii reprezentati in
imaginile de mai jos. Argumenteaza alegerea criteriilor de clasificare a genurilor
muzicale numite.

@ Elaboreaza un eseu descriptiv cu titlul: ,Lumea interioara a omului in limbajul ar-
telor”, ilustrand argumentele cu exemple, impresii personale.

(4) Stabileste valoarea de adevar (adevarat sau fals) in enunturile ce urmeaza:
® Muzica cu program este muzica vocala si instrumentala care poarta un titlu.
® Programul unei compozitii muzicale poate veni numai de la autorul muzicii.

e in functie de mijloacele utilizate, deosebim genuri muzicale vocale, instru-
mentale si dramatice.

e |Indicatii despre continutul muzicii cu program se contin in titlul compozitiei
muzicale.

® Tabloul muzical este un gen de muzica simfonica cu program, alcatuit dintr-o
singura parte, in care predomina elementul descriptiv.

® Exista trei tipuri de tablou muzical: static, dinamic si spatial.
® Muzica, prin mesajul sau, poate influenta mersul istoriei.

(5) Reprezinta clasificarea genurilor muzicale prin tehnica poster sau harta mentalg,
utilizand imagini.




Muzica fara program

Creatiile muzicale pot fi interpretate in diferite variante si receptate in mod diferit. In toate
creatiile muzicale continutul este exprimat si descris prin mijloacele limbajului sonor.

In genurile muzicii vocale, continutul muzicii este generat de simbioza textului literar si
a muzicii. Ascultdnd muzica vocala, urmarim mesajul textului poetic si descoperim expresivi-
tatea elementelor de limbaj muzical prin care se reprezinta.

In genurile muzicii dramatice, continutul creatiilor are la bazd un subiect literar. Publicul
descopera semnificatia unui spectacol de opera, balet, fiind ghidat de un libret.

In genurile muzicii instrumentale deosebim: (a) muzica cu program si (b) muzica fird program.

Muzica fara program este muzica instrumentala ce nu are un program prestabilit, spre de-
osebire de muzica cu program. Pe baza propriilor trairi emotionale, a fanteziei creatoare si
a imaginatiei, publicul descopera continutul creatiilor muzicale fara program.

R X T X

in aceasti unitate vei invita:

GRUP e s3a definesti muzica fara program;
. . ® sa audiezi cercetator creatii de muzica instrumentala
.Imaginea muzicala fara program;
aunei capodopere" ® sa descoperi specificul genurilor instrumentale: piesa,
in genul de concert sonatd, concert, simfonie;
(pagina 68) ® sa caracterizezi mesajul emotional si ideatic in creatiile

instrumentale fara program;

® sa urmaresti si sa elaborezi reprezentarea grafica a
unei teme muzicale;

® sa interpretezi expresiv piese vocale si corale la una si
mai multe voci;

sa intonezi cantece in diferite variante;

sa acompaniezi ritmic melodia cantecelor studiate;
sa-ti exprimi opinia personala despre muzica;

sa utilizezi corect terminologia muzicala.

Ve -
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Caracterul pur al muzicii fara program:
cum descoperim continutul?

Continutul unei creatii muzicale este prezentat publicului de catre interpret, pornind de la
partitura creata de compozitor. Cunoasterea creatiei de muzica este o experienta individuala,
in care ne bazam pe propria sensibilitate, iar cunostintele, activitatea de reauditie, analizarea
mesajului muzical si multe altele sunt necesare pentru a spori intelegerea.

Traseul de cunoastere a continutului unei creatii consta in: 1. trairea sentimentului in timpul
unor auditii de ansamblu; 2. determinarea anumitei structuri prin auditii repetate; 3. urmarirea
expresivitatii melodiei si a elementelor de limbaj care o caracterizeaza. Informatia despre trasa-
turile specifice genului muzical, istoricul creatiei muzicale, datele biografice din viata compozito-
rului ajuta la reconstruirea unei imagini muzicale.

(O Exersati vocile prin intonarea piesei ,Cantd frumos!”, de Anca Toader.

(@ Sustineti interpretarea piesei ,Cantd frumos!” prin tehnica ,burdon”, astfel: acompaniati
melodia interpetata coral cu intonarea unui sunet prelung (pentru piesa data — nota sol)
la xilofon, metalofon, clopotei sau cu voce.

A ~
Canta frumos! o
Vioi Versuri si muzicd: Anca Toader
ioi
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Miniatura muzicala

Precum lucrurile si activitatile oamenilor in viata de
toate zilele pot fi mici si mari ca durata si importanta, in
arta muzicala exista genuri muzicale de dimensiuni mici
si creatii de proportii, ample. Marimea unei creatii mu-
zicale nu diminueaza importanta artistica a valorilor ei,
determinate de: trairea emotionald, continutul, forma si
expresivitatea limbajului.

Miniatura instrumentala este o piesa de mici dimensi-
uni in care ideile si sentimentele sunt exprimate intr-o
forma concisa. Exista miniaturi vocale si instrumentale.
Ca gen muzical, miniatura a aparut in perioada barocului
(inceputul secolului al XVII-lea), fiind o piesa scrisa pentru

Tehnici de cunoastere a
muzicii in activitatea de
auditie:
— Ascultarea cercetatoare a
muzicii cu ochii inchisi.

— Notarea formei muzicale,
a elementelor de
structura in caiet.

— Fredonarea melodiei,
a motivelor.

— Reprezentarea spatiala/
grafica a conturului

clavecin. Genul de miniatura a fost valorificat indeosebi melodiei.

de Fr. Schubert, F. Mendelssohn-Bartholdy, R. Schumann, — Caracterizarea

Fr. Chopin. elementelor de limbaj
muzical.

Frédéric CHOPIN.
Preludiul nr. 4, in mi minor

Frédéric Chopin (1810-1849) este cel mai mare reprezentant al artei muzicale poloneze. Celebrul
compozitor a scris ,,Preludiul nr. 4”, opus 28, ce suna in tonalitatea mi minor si exprima o traire
interioara, intima. Melodia, ritmul, nuantele dinamice si armonia sunt elemente de limbaj prin
care muzica ,Preludiului nr. 4”, in mod original, reprezinta continutul muzicii. Melodia este al-
catuita din doua propozitii muzicale, culminand in cea de-a doua.

Miscarea uniforma a optimilor din acompaniament, in tempo rar, creeaza asociatia curgerii
timpului (mersul 4celor ceasornicului). Repetarea acordurilor din acompaniament si miscarea
lor descendenta sugereaza curgerea neinduplecata a timpului.

Planul dinamic evolueaza de la nuanta piano pana la nuanta forte, fiind impletite cu crescen-
do, diminuendo, smorzando si espressivo. in fundalul armonic mereu se schimba coloritul, sono-
ritatile disonante se perindd una dupa alta, crednd o tensiune interioara vibranta si sensibila,
o neliniste dominata de suferinta si tristete. Sunt pline de sens pauza si trei acorduri de la sfar-

situl miniaturii.

(@ Audiaza ,Preludiul nr. 4,
de Fr. Chopin.

(@) Caracterizeaza discursul
muzical din ,Preludiul nr. 4",
de Fr. Chopin.

Henrik Semiradski.
Frédéric Chopin cantdnd
la pian in salonul printului
Radziwill




George ENESCU

Piesa Preludiul la unison

»Preludiul la unison” este prima parte a Suitei nr. 1 pentru orchestra,

creatd de celebrul compozitor roman George Enescu la varsta de 21 de
ani. Aceasta creatie suni in Do major, in miscare moderata si masura de %.

Originalitatea lucrarii se realizeaza prin melodia interpretata la
unison de 64 de instrumente cu coarde si un timpan, la nuantele di-
namice - fortissimo, pianissimo, crescendo, descrescendo —, incarcate
de tonuri evocatoare si dramatism. Muzica pare a veni dintr-un strat
arhaic, cu radacini folclorice.

(1881-1955)
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»Preludiul la unison” contine sentimente si idei isto-
ricizate, evocate de la inaltimea unei priviri atotcuprin-
zatoare, de la inaltimea zborului pasarilor. Acest discurs
melodic nu are nevoie nici de armonie, nici de polifonie.
Muzica creeaza stari contemplative ale unui timp istoric
iesit din mit, armonia unui peisaj, sentimentul complex
al dorului, aldturi de dorinta de libertate, credinta si
mantuire.

Structura melodica este alcatuitad din trei motive trans-
formate treptat intr-o miscare cand accelerata, cand in-
cetinitd, declinand in final pana la nuanta piano-pianis-
simo. Timpanul apare surprinzator si insoteste discursul
corzilor cu un rascolitor tremolo, pornind de la nuanta
mezzopiano si ajungand la mijloc la un fortissimo, cu so-
noritate amenintatoare. Treptat, muzica 1si regaseste
calmul si finalul apartine viorilor cu surdina. In incheie-
re, bataile de timpan suna in cea mai fina nuanta.

Te provoc!

() Selecteaza informatii des-
pre viata marelui compozi-
tor roman George Enescu.

(@) Defineste termenul ,uni-
son” in muzica si in viata.

() Audiaza ,Preludiul la uni-
son”, de G. Enescu.

(® Comenteaza expresivitatea
discursului din piesa
enesciana: (a) mesajul emo-
tional; (b) forma muzicala;
(c) mijloacele de limbaj mu-
zical; (d) mesajul ideatic.

(® Realizeaza o comparatie
intre preludiile compuse
de Fr. Chopin si G. Enescu.

TR

<&~ I < ! n 1\ 3
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Valsul nr. 15, in do minor

Compozitorul si pianistul german Johannes Brahms este reprezen-
tantul romantismului si a intrat in istoria muzicii universale datorita
simfoniilor, concertelor, muzicii de camera, lucrarilor pentru pian si
creatiilor corale.

Incepand cariera de inter-
pret pianist de la zece ani,
J. Brahms a fost apreciat de
contemporanii sdi ca un mare

Johannes BRAHMS virtuoz si geniu al interpreta-

(1833-1897) rii pianistice. O pagina deose-

bitd in creatia compozitorului constituie piesele pentru

pian (la 2 si 4 maini), dedicate muzicierii in mediul fami-

liei — valsuri (opus 39, compuse In 1865) si ,,Dansuri ma-
ghiare” (in 4 caiete, scrise in perioada 1869-1880).

Opusul 39 reuneste 16 valsuri, care au castigat popu-
laritate la nivel mondial, fiind transcrise pentru multe
instrumente si ansambluri orchestrale.

»valsul nr. 15”7, in do minor, este o piesa plina de lirism,
sentiment sincer, intonatii cantabile si dansante. Sunete- ¥ : ' -
le melodiei aluneca pe legato, creAnd miscare fluida si Victor Gabriel Gilbert. Balul,
plina de gratie. o seard elegantd

Moderato

Te provoc!

(@ Cauta si prezinta in fata colegilor informatii des-
pre viata compozitorului J. Brahms.

(@ Audiaz piesa ,Valsul nr. 15", in do minor, de
J. Brahms, si reprezinta in caiet elementele de
structura ale formei.

(® Fredoneaza melodia piesei ,Valsul nr. 15", expri-
mand miscarea lduntrica, subliniata prin legato si

.
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nuante dinamice. ®
(® Caracterizeazd mesajul emotional si ideatic in-
truchipat in aceasta piesa.
(® Studiazé si reprezintd cu gesturile spatiale ale ;
ambelor maini (sub forma de ,dialog”) conturul ®'®

melodic al piesei audiate. !
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Descopera!

eeecccccccce

Cinquain este o poezie din cinci versuri, care sintetizeaza informatie si atitudini exprima-

te concis In urmatoarea structura:

Linia 1: Un singur cuvant — un substantiv (tema poeziei);

Linia 2: Doua cuvinte — adjective;
Linia 3: Trei cuvinte — verbe la gerunziu;
Linia 4: Patru cuvinte — o propozitie formata din patru cuvinte;
Linia 5: Un singur cuvant — sinonim al primului cuvant (esenta).

(® Compune o poezie despre muzica ,Valsul nr. 15" dup& modelul cinquain.

(@ Elaboreaza un acompaniament ritmic potrivit acestei melodii, cu formule ritmice la trei timpi.

@ invatati si interpretati expresiv cantecul ,De Pasti”.

De Pa?“ Versuri: Viorica Covalschi
Muzicd: Eugen Doga
Moderato & &
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Toti in-ge-rii se strang a - ici,

2. De Pasti acasd e lumina si albul varului mai pur,
Cu oud rosii si cu smirna se-mbraca mesele-n ajun
Din buni strabuni,
Cu oud rosii si cu smirna se-mbraca mesele-n ajun
De oameni buni.

Se strang a-ici.  2.3.De /naci.
buni.
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Expresivitatea limbajului si a formei
in muzica genului de sonata

Cuvantul sonare in limba italiana inseamna ,,a suna”, ,a canta la un instrument”. La ince-
putul secolului al XVI-lea si In prima jumatate a secolului al XVIII-lea, sonata era o piesa com-
pusa pentru un instrument, spre deosebire de cantata, care era o piesa scrisa pentru voce.

In exemplara creatie a compozitorilor clasicismului vienez - J. Haydn, W.A. Mozart si
L. van Beethoven - s-au statuat caracteristicile de baza si estetica genului de sonata. Cu o ex-
ceptionald expresivitate, sonatele dezvaluie profunzimea ideilor, natura si intensitatea senti-
mentelor: iubirea, pateticul, revolta, eroicul. Azi termenul de sonata are un sens dublu:

1. Sonata ca forma muzicala — o constructie bitematica (cu doua teme), cu trei sectiuni:

expozitie, dezvoltare, repriza, si coda.

2. Sonata ca gen muzical — compozitie instrumentala scrisa pentru pian sau pentru alt in-

strument cu acompaniament de pian, alcatuita din 4 parti, care-si iau numele de la misca-
rile in care sunt scrise (Allegro, Andante) sau dupa dansurile componente (menuet, rondo).

Wolfgang Amadeus MOZART.
Sonata pentru pian nr. 16, in Do major

Structura genului

de sonata

Una dintre cele mai fai-
moase compozitii muzicale
scrisa de Wolfgang Amadeus
Mozart a devenit ,Sonata
pentru pian nr. 16”, in Do ma-
jor, fiind dedicata pianistilor
incepatori. Compozitorul a
vazut principala dificultate
nu in tehnica interpretarii
sonatei, ci In expresivitatea Josef Bliche. Mozart compundand
mesajului muzical.

Manuscrisul original s-a pierdut si sonata nu a fost Partea a lll-a

blicatad in timpul vietii lui W.A. Mozart, prima editie Tempo repede — Allegro
publicata P ; A » P { Forma — menuet cu frio
aparand in 1805.

Prima miscare are forma de sonata, a doua — forma
de rondo (A+B+A+C+A), ceea ce nu este specific genului Partea a IV-a
de sonatd; a treia reprezinta tema cu variatiuni — Tempo repede — Allegro/Presto

’ y pre o e ’ Forma — de sonata sau rondo
A+ A1+A2 (o tema cu doua variatiuni).

(@ Cauta si prezinta in fata colegilor informatii despre copildria compozitorului W.A. Mozart.
(@ Audiaza ,Sonata pentru pian nr. 16", de W.A. Mozart.
(3 Fredoneaza si urmareste cum se dezvoltd temele muzicale din miscérile acestei sonate.

(®) Creeazs si reprezinta in caiet conturul melodic pentru sectiunea refrenului cu forma de :
rondo din miscarea a doua a sonatei studiate. :

@ Aseamana elementele de structura ale genului de sonata cu perioadele varstei din viata
unui om.

Partea |
Tempo repede — Allegro
Forma — de sonata

Partea a ll-a
Tempo lent — Andante sau Largo
Forma — bipartita/tripartita sau
tema cu variatiuni
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Materialul Are loc La sfarsitul
Suni dous teme temqtig se dezyplté, repetarea piesei muvzicale
contrastante — domina mstgbllltate expozitiei, suna
personajele. .tonalla, o unlflcarvea recapltularea,
tensiune ritmica, tonala concluzia
melodica. a temelor. finala.

Forma de sonata

Fiecare gen muzical are o anumita
forma. Sonata ca forma este o modali-
tate de organizare a materialului mu-
zical/a ideilor muzicale in interiorul
unei parti componente a unui gen mu-
zical instrumental (de obicei, dar nu
totdeauna, fiind prima miscare).

Forma de sonata se numeste , Alle-
gro de sonata”, deoarece se practica in
primele miscari ale genului de sonata,
care traditional suna in tempo repede.

Allegro de sonata este forma funda-
mentala de organizare a unor compozi-
tii de mare anvergura: sonatd, simfonie,
concert, cvartet, sau a altei compozitii
muzicale de camera.

August Friedrich Knoop. Tandrul Mozart
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Hristos a inviat!

Mugzicd: Gavriil Musicescu
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Interpretati!

(@ Invatati si interpretati expresiv cantecul ,Hai sa fim fericiti".

(@ Descoperiti sensurile melodiei cAntecului in timpul unei interpretari fara text, cu ajutorul
unor onomatopee (ta-ta, la-la, luri-luri s.a.).

(® Elaborati acompaniamentul ritmic potrivit la piesa ,Hai sa fim fericiti” dupd modelele de
emisie cu pixul de la pagina 65.

Hai sa fim fericiti

(din repertoriul ,,Do-re-mi Show”)
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2. Pentru tine soarele rasare, pentru tine infloreste-o floare,
Pentru tine pasari ciripesc si gradinile-nfloresc.
Si natura toata iar invie, mii de fluturi zboara pe campie,
Toate iara vin pentru a ne spune: Omule, esti o minune.
Refren.
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Sensurile sonoritatilor in genul
de concert

Cuvantul ,concert” provine din latinescul concertare, ce inseamna ,a se intrece”, iar in lim-
ba italiana concerto are sensul de ,intelegere, armonie”.

Concertul este un gen muzical scris pentru unul sau mai multi solisti, acompaniati de catre
orchestra. Genul de concert s-a raspandit datorita interesului pentru muziciere colectiva a
societatilor iubitorilor de muzica si a muzicienilor profesionisti (pe timpurile lui Antonio
Vivaldi, Johann Sebastian Bach s.a.).

In perioada barocului muzical s-a afirmat genul de concerto grosso (concert mare) si de concert
pentru un solist. In concerto grosso un grup de solisti, numiti concertino, se confrunt cu orchestra,
numita ripieno sau tutti, si are un numar variabil de miscari. In concertul pentru un solist discursul
muzical se dezvaluie in baza unui dialog intre solist si orchestra. in perioada clasicismului, genul de
concert era constituit din trei miscari, in tempo repede — rar — repede.

Concertul pentru clavecin nr. 5,
in fa minor

Muzicianul de geniu Johann Sebastian Bach a sintetizat muzica
secolelor precedente, pregatind pe cea a secolelor viitoare. Creatia
compozitorului german cuprinde aproximativ 5 mii de compozitii in
diverse genuri. Originalitatea creatiei sale consta in expresivitatea
temelor muzicale, modalitatile de prelucrare, elementele de virtuozi-
tate, forma unitara, toate traduse printr-un mesaj de mare forta emo-
. tionala si ideatica, adresat omenirii.

Johann Sebastian Compozitorul a creat celebrele ,Concerte brandenburgice” (dedi-
BACH cate contelui Brandenburg), concerte pentru vioara, flaut, harpa si
(1685-1750) s . oy g . -
cele pentru clavir (instrumente cu claviaturd), fiind considerat inte-
meietorul acestui gen.

»Concertul pentru clavecin nr. 57, in fa minor, este compus pentru instrumente cu claviatura si
orchestra, avand trei miscari: 1. Allegro. Moderato; 2. Largo si 3. Presto. Pe timpul lui ].S. Bach nu era
inca inventat pianul. Cel mai raspandit instrument cu claviatura era clavecinul, sonoritatea caruia
poate fi asociata cu un personaj, iar sonoritatea orchestrei cu trairile si opinia unui grup de oameni.

John Theodore Heins. O petrecere muzicala la Melton Constable
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Muzica interpretata solo Muzica de camera
Piesa, dans, preludiu, Trio, cvartet, cvintet,
nocturna, sonata sextet, septet etc.

Audiaza!

(@ Audiazi integral ,Concertul pentru clavecin
nr. 5", de J.S. Bach, interpretat de orchestra.
(@ Urmareste si caracterizeaza expresivitatea teme-

lor muzicale interpretate de solist si orchestra in
~Concertul pentru clavecin nr. 5".

(® Elaboreaza si reprezintd conturul melodiei la mis-
carea mediana din acest concert.
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e00c0cc00ccc0000000000000 00

®0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000°
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GENURILE MUZICII INSTRUMENTALE

N2

Muzica orchestrala
sau simfonica

\Z

Concert, suita, simfonie,
poem, uvertura etc.

eeccccccccccce

(@ invatati si interpretati me-
lodia populara elvetiana
.Cucul”.

(@) Exersati si executati mode-
lele de acompaniament rit-
mic pentru melodia cante-
cului ,Cucul”.
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2. Cand mierle dau de veste, in crang voios cantand,
Si spun a mea poveste, eu ,cu-cu” le raspund.
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E bine sa mai stii!

Exista concerte pentru diverse instrumente solo:
pian, vioara, violoncel, oboi, harpa, flaut etc. si pen-
tru orchestra, sub conducerea unui dirijor. Pentru a
deosebi concertele care reprezinta muzica fara pro-
gram, ele poarta numele tonalitatii in care sunt scri-
se si un numar de ordine in care au fost compuse
sau sunt incluse intr-un opus.

in perioada curentelor artistice: baroc, clasicism,
romantism etc., genul de concert s-a afirmat, in
creatia celebrilor compozitori, cu trasaturi distinc-
te. Temele muzicale in genul de concert se dezvol-
ta prin diverse procedee: repetitie, contrast, varia-
tiuni, motive, secventa (ascendenta/descendenta),
imitatie.

PROIECT DE GRUP

,Imaginea muzicala a unei ca-

podopere in genul de concert”

Se va realiza dupa reperele:

1. Prezentarea compozitorului.

2. Istoricul creatiei muzicale.

3. Caracterizarea expresivitatii
mesajului emotional si idea-
tic al unui concert.

Moldova, Moldovioara mea

Aminteste-ti!

(@ Invétati si interpretati expresiv cantecul popular ,Moldova, Moldovioara mea”.
(@ Elaborati miscari plastice si de dans potrivite la interpretarea acestui cantec.

Elaboreaza, prezinta si discuta
cu colegii ,Regulile de conduita
in sala de concert”.

(cdntec popular)
Moderato
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2. Esti o mandra primavara
Cum 1i azi intreaga tara,
Moldova, Moldovioara mea.
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Porti in lume al tau dor
Si esti draga tuturor,
Moldova, Moldovioara mea.
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Reprezentari asociative in genul de simfonie

De-a lungul istoriei muzicii, termenul de simfonie a avut diverse sensuri. Cuvantul ,,simfonie”
in traducere din limba greacd reuneste doud cuvinte: sim ,,impreuna” si fonos ,,sunet”. In seco-
lul al XVII-lea, simfonia este perceputa ca o lucrare muzicala interpretatd de mai multi instru-
mentisti, ca o introducere la opera. Odata cu perfectionarea instrumentelor muzicale, marirea
si diversificarea orchestrelor in secolul al XVIII-lea, simfonia s-a detasat de opera si a inceput
o0 existentd independentd pe tiparul formei genului de sonatd. Deseori, simfonia este numita
»sonata pentru orchestra simfonica” anume pentru aplicarea formei ciclului de sonata in in-
terpretare orchestrala.

Simfonia este gen muzical amplu, destinata a fi interpretata de catre o orchestra. Marele
clasic vienez J. Haydn este considerat ,parintele” genului de simfonie, pentru faptul ca a defi-
nitivat atat structura simfoniei, precum si principiile de dezvoltare a temelor muzicale in so-
noritati orchestrale. Fiind angajat la curtea contelui Esterhazy, J. Haydn a avut mult timp la
dispozitie o orchestra cu care putea experimenta ideile sale muzicale, compunand 104 simfonii.
W.A. Mozart amplifica fiecare miscare a simfoniei si imbogéateste componenta instrumentelor
din orchestra. L. van Beethoven va aduce simfonia pe cele mai inalte culmi, fiind considerat
drept cel mai profund filosof al muzicii. Dezvoltarea simfoniilor beethoveniene este de o com-
plexitate si de o forta expresiva unice.

Simfonia nr. 25, in sol minor

Prima simfonie Wolfgang Amadeus Mozart a scris-o la 7 ani. In
anul 1773, la varsta de 17 ani, el a compus ,,Simfonia nr. 25, in sol
minor. Se crede ca a fost inspirata de ,,Simfonia nr. 39” a predeceso-
rului sdu - J. Haydn. Din numarul total de 41 de simfonii, numai doua
sunt scrise in tonalitati minore, nr. 25 si nr. 40.

Prima miscare a simfoniei — Allegro con brio (repede, cu multa
vioiciune) — este dominata de o atmosfera plina de tensiune si dra-
matism, generata de intonatii melodice impulsive, contraste puter-

Wolfgang Amadeus . . L . . s 1
MOZART nice de nuante dinamice si tempo, ritm sincopat, armonii disonante,
(1756-1791) pasaje interpretate la unison si articulatia tremolo la instrumentele
cu corzi.

Tema muzicala la oboi sund cantabil, larg, pe sunete lungi si exprima ideile meditative ale
unui personaj, plin de tristete, visare, neliniste interioara. Comunicarea sensibila dintre oboi
si instrumentele cu corzi subliniaza profunzimea emotionald a mesajului dramatic. Compo-
nenta orchestrei reuneste grupul instrumentelor cu corzi, doua oboaie, doua fagoturi si patru
corni.

Prima tema din ,Simfonia nr. 25”, de W.A. Mozart

Allegro con brio ——¢lcC.
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Te provoc!

niei studiate.

() Descrie istoricul ,Simfoniei nr. 25", in sol minor, de W.A. Mozart.
(@ Audiaza prima miscare — Allegro con brio — din ,Simfonia nr. 25", de W.A. Mozart.

(® Urmareste temele muzicale, interpretate la instrumentele cu corzi si la oboi, din prima
miscare a acestei simfonii.

() Caracterizeaza si atribuie sens expresivittii temelor muzicale din prima miscare a simfo-

(b) in canon.

invatati si interpretati expresiv melodia ,Canon”, de W.A. Mozart, astfel: (a) la unison;

Canon
Andante A Muzicd: Wolfgang Amadeus Mozart
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Pri-vi-ghe-toa-rea can -ta ia - ra, Mi-ca fu-ga - ra can-ta du-ios.

E bine sa ma

Structura tipica a simfoniei clasice, dezvoltata de
compozitorii Haydn, Mozart si, mai ales, de Beethoven,
este cvadripartita: prima miscare, Allegro, are forma de
sonata, precedata uneori de o introducere; a doua mis-
care, Adagio, are in general forma de lied; a treia este
un menuet sau, la Beethoven, un scherzo; miscarea
finala, Vivace sau Presto, are de obicei forma de rondo.

Compozitorii romantici, ca R. Schumann, Fr. Schu-
bert, J. Brahms, au amplificat structura clasica a sim-
foniei. In secolul al XIX-lea, genul de simfonie evolu-
eaza pe doua directii: (a) traditie clasica si (b) cea a
inovatiilor romantice. Capodoperele muzicii sunt ine-
puizabile. Simfoniile clasicilor reveleaza fiecarei epoci

sensuri noi.

Te provoc!

(@ Elaboreaza un eseu pe tema
,Imaginea vietii in muzica” in
baza unei creatii simfonice.

(@) Comenteaza afirmatia scrii-
torului Denis Diderot: ,Ca sa
scrii despre Mozart, ar trebui
sa-ti moi pana in curcubeu”.

(3 Prezinta sapte idei pentru a
motiva oamenii sa asculte
muzica clasica.

(@ Explicad semnificatia proce-
deelor de dezvoltare a te-
melor muzicale.




Interpretati!

(@ Invatati si interpreta

eecccccce

Moderato

ti expresiv piesa ,Sa cante lumea!”.

(@ Elaborati si executati acompaniamentul ritmic la interpretarea piesei ,Sa cante lumea

Sa cante lumea!

1"

Mugzicd si versuri: Gabriela Sauciuc Cicone
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2. Nu-ti fie teama sa-ti stergi lacrima,
Doar cu un zdmbet, lumina-i a ta
Prietenia e-o floare, o stea -
Vesnic o vei pastra.

Refren.
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EVALUARE

Alcatuieste o ,Carte de vizita a genului muzical” din lista celor studiate la lectii, dupa
reperele: (a) informatii curioase din istoria genului; (b) forma muzicalg; (c) trasaturile
specifice; (d) exemple de compozitii muzicale. Prezinta intr-o forma creativa ,Cartea
de vizita” in fata colegilor.

Realizati un concurs, intre 4-6 grupuri, pentru cea mai expresiva interpretare a unei
piese vocale din lista celor studiate. Pentru evaluarea reciproca, utilizati urmatoarele
criterii de succes: 1. Intonam just si expresiv melodia cantecului; 2. Interpretam toa-
te strofele cantecului cu dictiune clara, in ansamblu; 3. In timpul interpretarii utilizam
metode creative: (a) dialogul, lantisorul sonor; isonul, canonul; (b) miscarile plastice;
(c) acompaniamentul la instrumente muzicale sau percutie corporala.

Completeaza in caiet tabelul de mai jos cu denumirea compozitiei muzicale si cu
numele autorului, construind corespondenta dintre genul muzical si muzica cu sau
fara program.

Genurile muzicii instrumentale

Specificare

Miniatura

T nata ncer imfoni
muzicals Sonata Concert Simfonie

Muzica
cu program

Muzica fara
program

Elaboreaza un eseu descriptiv cu titlul: m

,Compozitia muzicala preferata”, in baza
urmatoarelor criterii de succes: (a) descriu :
succint informatia despre autorul compozi-
tiei muzicale; (b) caracterizez trairea emoti-
onala si expresivitatea continutului de ima-
gini; (c) utilizez corect terminologia
muzicala in caracterizarea muzicii; (d) ex- 3. Prin ce se deosebeste cu-
prim opinia personala despre muzica. noasterea continutului mu-

: 1. Cum se defineste muzica
N : U o fArS ?
Realizati jocul de cunoastere ,Ghemul de zicii cu si fara program?

fara program?
2. De ce muzica fara program
se numeste muzica pura?

ata” in felul urmator: (a) formulati intrebari 4. Care genuri de muzica pot
la temele studiate dupa modelul celor din fi considerate muzica fara
Chestionar; (b) adunati intr-o cutie intreba- program?

rile scrise pe biletele; (c) prin aruncarea ghe- 5. Cum descoperim continutul
mului de ata de la un elev la altul, alegem in genurile muzicii 315 pro-
cine va raspunde la intrebarea din biletelul gram?
extras; (d) daca raspunsul nu este corect,
intrebatorul raspunde; (e) ghemul de ata se
deapana si fiecare participant formuleaza din memorie cea mai interesanta intreba-
re din cele rostite pentru urmatorul nod al ,panzei” create.

Comentati spusele ilustrului poet german J.W. Goethe: ,Muzica il face pe om sa iasa
din el insusi si din lume; ea il inalta deasupra lui insusi si a lumii, fiind cea mai fru-
moasa revelatie a lui Dumnezeu”.
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