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Stimate eleve si stimati elevi!

In acest an de invatdmant veti descoperi din ce se constituie continutul unei compo-
zitii muzicale; ce tipuri si caractere poate avea imaginea muzicii; cum elementele de
limbaj exprimd si sugereazd varietatea de imagini muzicale; cum poate fi cunoscuta
imaginea muzicii din diferite genuri muzicale: vocale, instrumentale, dramatice; care
sunt procedeele de dezvoltare a muzicii; ce este tema muzicald, dramaturgia muzicala.
La debutul fiecarei teme veti studia textul de antet, in care se prezinta ideile esentiale.
Acestea pot fi discutate in contextul activitatilor de cant, auditie si creatie muzicala.

Analiza muzicii compozitiilor propuse in manual va va cultiva gandirea si trairea
profunda a discursului muzical intr-un mod semnificativ. Tehnicile variate de cunoas-
tere a muzicii, precum meloritmia, fredonatul, conturul melodic, acompaniamentul
ritmico-timbral la instrumente muzicale, percutia corporald, ritmul cupelor, acompa-
niamentul cu pixul, cantul la unison, in canon, cu ison, cu acompaniament la diferite
instrumente muzicale, tehnica miscarilor plastice cu esarfa etc., va vor ajuta sa fiti
creativi. Repertoriul de cantece va ofera oportunitati pentru dezvoltarea abilitatilor
muzicale si cunoasterea culturii muzicale nationale si universale.

Proiectele individuale si de grup propuse in fiecare unitate de invatare vor deveni un
prilej de colaborare, solidaritate, invatare prin experienta si manifestare a creativitatii.
Recomandam prezentarea rezultatelor proiectelor la sfarsitul unitatilor de invatare.

Experientele muzicale din cadrul lectiilor va vor ajuta sa descoperiti lumea incon-
juratoare. Cunoscand muzica, cunoastem viata. Valorile muzicii ne pot motiva sa con-
struim scara propriilor valori. Mult succes!

La sfarsitul clasei a Vll-a, veti putea:

distinge auditiv dezvoltarea imaginii muzicale in creatiile audiate si interpretate
(inceput, inaintare — continuare, culminatie, sfarsit);

explica rolul interactiunii elementelor de limbaj muzical (nucleul semantic) in
edificarea imaginii intr-o creatie de muzica vocala, instrumentald, dramatica;

aplica creativ abilitatile de interpretare vocal-corala a unor piese in variate
aranjamente la unison, solist—grup, pe grupe, alternativ, cu si fard acompaniament;

argumenta impresiile muzicale proprii, starea interioara personala ca rezultat al
contactului cu muzica de diferite genuri;

transpune perceptia personala a imaginii si a dramaturgiei muzicale din creatiile
studiate in reprezentari prin limbajul altor arte, manifestand valori si atitudini
specifice predominante:

atitudine pozitiva pentru cunoasterea de sine si a lumii prin arte;
deschidere pentru valorizarea experientelor artistice;

spirit critic si respect fata de valorile nationale si cele ale altor culturi;
cultura muzicala ca parte a culturii spirituale.
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Ce au comun, dar si prin ce se deosebesc
arta muzicii, literatura, coregrafia si artele
plastice?

Ce se va intampla cu muzica, daca va
disparea literatura?

Numiti compozitorii reprezentati in galeria
portretelor din partea dreapta a paginii.
Cum muzica transmite sensul dansului?

Ce caracteristici apropie muzica de artele
plastice?

Enumerati aspectele comune, dar si
distinctive ale genurilor muzicii dramatice.

Cum vom descoperi continutul in genurile
muzicii cu si fara program?

o

Ebenezer Crawford. Cornelis Troost. Judith Leyster. Caravaggio.

Micutul Mozart si tatal Familie ldngd un Un tandr flautist Tandra femeie
sdu Leopold clavecin cdntdnd la ldutd

Sarcini asociate activitatii de auditie si interpretare muzicala
Deosebiti elementele expresive si descriptive ale muzicii in redarea naturii.

Enumerati titlurile si autorii compozitiilor muzicale celebre in care se dezvaluie rela-
tiile: Om—-Natura, Muzica-Istorie.

Explicati sintagmele ,muzica naturii” si ,muzica despre natura”.

Definiti termenii muzicali: gen muzical, eveniment sonor-artistic, anacruzd, solo, tutti,
consonantd, disonantd, muzicd cu program.

Comentati afirmatiile:

.NU judeca niciodata o compozitie dupa o prima ascultare. Ceea ce-ti place in prima cli-
pa nu e intotdeauna partea cea mai buna. Maestrii vor sa fie studiati”, Robert Schumann.

.Muzica exprima ceea ce nu poate fi spus si despre ce e imposibil a tacea”, Victor Hugo.
.Dintre toate artele, muzica este cea mai apropiata de natura”, Claude Debussy.



O compozitie muzicala exista doar in momentul sunarii si, anume In acest spatiu temporal,
avem sansa sa fim impresionati, motivati si cuceriti de expresivitatea limbajului ei. Esenta com-

pozitiei muzicale se dezvaluie prin particularitatile continutului sdu sonor.

Continutul compozitiei muzicale se manifesta prin imagini muzicale, care se succed, se dez-

voltd, interactioneaza intre ele treptat.

Imaginea muzicala este o reprezentare generalizata a evenimentelor din viata, a fenomenelor
naturii sau a starilor sufletesti ale omului, exprimate prin intonatii sonor-artistice. Dezvoltarea
imaginii muzicale (succesiunea evenimentelor sonore, care interactioneaza, se contrazic, se apro-

pie, se confruntd, evolueaza etc.) constituie dramaturgia muzicala.

1) invatati si interpretati expresiv cantecul ,Muzic in me” (,Muzica din mine”).

2 Creati desene si miscari ritmice potrivite pentru acompanierea cantecului la interpretare

in grup si sub forma de dialog.

Music in me

Mugzicd: Bert Appermont
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Notiunea de imagine muzicala

Muzica nu poate fi receptata prin intermediul vazului, dar aceasta nu inseamna ca ea nu
poate crea o imagine. Ca forma de reprezentare a realitatii, imaginea muzicala poate descrie
trairi, idei, sentimente, fapte etc., aparute in diferite situatii de viata si exprimate prin intermediul
sunetelor muzicale in cadrul unei lucrari.

Imaginea este o reprezentare a realitatii inconjuratoare construitd in mintea noastra, avand
la baza impresiile obtinute prin simturi.

Imaginea muzicala este o reprezentare care se bazeaza pe senzatiile auditive, dar la constru-
irea acesteia apelam si la sensibilitate, imaginatie, gdndire, memorie etc. Ea este creata de com-
pozitor, recreata artistic de interpret (solist, ansamblu, cor, orchestra) si receptata de public. Prin
urmare, aceeasi lucrare poate fi interpretata in diferite variante si receptata divers. Imaginea
mugzicala este o idee, un continut reflectat din viata, pe care compozitorul il reprezinta folosind
posibilitatile bogate ale limbajului muzical.

1) In ce conditii poate exista
0 compozitie muzicala?

2} Cum poate fi descoperit
continutul muzicii?

3, Cum deosebim imaginea
muzicala de alte imagini
artistice?

4) Ce descrie sau exprima
imaginea muzicala?

5, Cate tipuri de imagini
muzicale exista?

Master of the Female Half-Lengths. Muziciene

Principalele tipuri de imagini muzicale:

Lirica, infatiseaza lumea interioara a autorului,
exprimand emotiile si experientele sale,
sentimentele si starile personale, fara a
transmite actiunea.

Epica, descrie evenimente istorice importante
din viata oamenilor sau a eroilor.

Dramatica, prezinta evenimente tragice din
viata personala a eroilor, drama conflictelor
personale din societate.

Fantastica, reprezinta imagini fabuloase si
magice realizate de imaginatia autorului.
Comica, ridiculizeaza raul, viciile, creand situatii
amuzante si comice.

Ruth Slenczynska la 4 ani (1925)

Comentati afirmatiile pianistei ame-

E bine sa stiti ca Ruth Slenczynska este unica eleva, in viata, ricane Ruth Slenczynska, dintr-un in-
a compozitorului si pianistului S. Rahmaninov (1873-1943), care terviu (13.09.2023): ,Muzica nu este
aduce marturii pretioase despre muzica, compozitori si inter- muzicd, daca nu «povesteste» o istorie.
preti. Aceasta pianista isi desfasoara activitatea concertistica Interpretul face astfel incat sunetul s&

de la varsta de 4 ani. «povesteasca»”.



Serenada

Compozitorul romantic austriac Franz Schubert era pasionat, In spe-
cial, de poezia de dragoste, in care lumea interioara a eroului poate fi
dezvaluitd pe deplin. Intr-o duminica, in vara lui 1826, in timpul unei
plimbari, el 1-a vazut pe prietenul sdau cu o carte de poezii. Rasfoind apoi
cartea prietenului, compozitorul a fost impresionat de anumite versuri
care l-au inspirat sa compuna celebra melodie ,,Serenada”. Initial, ea a
fost compusa pentru solista (alto) si cor de barbati, apoi Schubert a facut
aranjamentul pentru voci feminine. Adaptarea melodiei pentru pian a
fost realizatd de virtuozul compozitor si pianist Franz Liszt.

Franz SCHUBERT
(1797-1828)

Fragment din Serenada de Fr. Schubert
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Serenadele au origine italiana, fiind cantate in aer liber, seara sau noaptea, la balconul iu-
bitei. Din limba italiana, al sereno inseamna ,in aer liber".

Imaginea muzicala a ,Serenadei” descrie un peisaj romantic ce se armonizeaza cu starea de
spirit a indragostitului. Compusa in momentul inspiratiei lirice, melodia exprima sentimentul
de dragoste de o perfectiune absoluta a continutului si formei. Nu obosesti s-o asculti repetat.

Forma muzicala a piesei este strofica, cu introducere si incheiere. La introducere suna
acorduri echilibrate cu armonii plutitoare, care creeaza atmosfera muzicala.

Melodia curge lin si pe indelete, creand o dispozitie de vis. Daca asociem melodia senti-
mentului personajului, vom descoperi diferite intonatii ale aceluiasi motiv melodic, sugerand
stari interioare sensibile. Inceputul melodiei — o adevarata cantilena — suna arcuit, in misca-
re ascendentd, duios, usor dansant, iar sfarsitul este un raspuns mereu schimbator.
Intervalul de cvarta si cvinta in linia melodica aduce un farmec in expresivitate, o stare de
visare. Melodia se repeta de mai multe ori pe parcursul piesei. Spre final, observam ca exis-
ta o noua sectiune cu multa tensiune si disonanta, care se atenueaza treptat.

Ritmul din acompaniament imita sunarea chitarei, instrument potrivit la interpretarea me-
lodiilor de dragoste. Piesa suna in tempo potrivit, cu mici retineri. Schimbarile modului
minor in major pot fi comparate cu entuziasmul emotional si modificarile de dispozitie:
melancolie pasionala si dulce speranta.

Muzica ,Serenadei” emotioneaza publicul de aproape doua secole.

1, Audiati ,Serenada”, de Fr. Schubert, in diferite variante (vocala, instrumentald) si regasiti
caracterizarea din textul de mai sus in imaginea muzicala lirica.

2, Descoperiti originea genului de serenada prin consultarea dictionarului muzical sau
a enciclopediei.

3| Fredonati melodia piesei ,Serenada”, de Fr. Schubert, in timpul auditiei.
4 Explicati de ce piesa ,Serenada”, de Fr. Schubert, este considerata melodie atemporala.
5 Caracterizati imaginea muzicala din ,Serenada”.




Sa descoperim imaginea
muzicala prin tehnica
meloritmie

Meloritmia este reprezentarea fluxului sonor si a dez-
voltarii muzicii prin miscarile mainilor sau prin gesturi.
Pentru a ,intelege” mai bine muzica, fredonam melodia,
urmarim mersul melodic si notam in caiet dezvoltarea lui
cu ajutorul cifrelor, liniilor, arcadelor etc.

Meloritmia se reprezinta sub forma ,dialogului” bra-
telor. Cu o linie verticala punctata se delimiteaza gestul
efectuat cu bratul stang de cel efectuat cu bratul drept. Cu
ajutorul miscarilor consecutive ale bratelor in spatiu, pot
fi reprezentate In succesiune frazele muzicale sub forma
de dialog: cu o ména se contureaza melodia-intrebare, iar
cu cealaltd mana se reprezinta conturul melodiei-raspuns.
Cifrele concretizeaza succesiunea gesturilor. Sagetile in-
dica sensul miscarii melodiei (vezi modelul in partea de
jos a paginii).

Pentru a elabora meloritmia unui eveniment sonor sau
a unei piese, vom audia repetat muzica. Din cele patru
insusiri ale sunetului, putem reprezenta prin miscarea
bratelor indltimea, durata si intensitatea. Auzul este mij-
locul prin care cunoastem muzica. Vom trai intens emoti-
ile exprimate de muzica si vom urmari atent expresivita-
tea limbajului muzical.

Pasi pentru intelegerea muzicii,
dupa muzicologul George Balan:

Pastrati tacerea meditativa: inainte de
ascultare, in timpul ascultarii si dupa ascultare.
Urmariti cu atentie discursul sonor, adunati
primele impresii ale propriilor ganduri si idei.
Fredonati motive/melodii pentru a distinge
atmosfera si dezvoltarea muzicii, pentru a
recunoaste si deosebi teme si dispozitii.
Descoperiti structura piesei muzicale, percepeti
coerenta evenimentelor sonore.

Exprimati spatial miscarea melodiei, folosind
gesturi: miscarea mainilor si a corpului.
Meditati asupra impresiilor muzicale, notati in
caiet meloritmia piesei.

N2AY2ANANA

Explorati pasii pentru au-
ditia activa a piesei ,Sere-
nada”, de Fr. Schubert,
dupa sugestiile modelului
de mai jos.

Parcurgeti vizual melo-
ritmia (modelul de mai
jos) in timpul auditiei pie-
sei ,Serenada”, de

Fr. Schubert.

Exersati reprezentarea
expresiva a meloritmiei
pentru fragmentul de in-
ceput al piesei ,Serenada”
(a vedea imaginea de mai
jos).

Elaborati meloritmia pen-
tru sfarsitul piesei,

in activitate de grup.
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Meloritmia ,,Serenadei

Introducere
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Caracteristici ale imaginii
muzicale

Continutul imaginii muzicale se refera la realitatea reflec-
tata in ea, traitd emotional si inteleasa ideatic de cdtre compo-
zitor, apoi de interpreti si ascultatori.

Trasaturile specifice imaginii muzicale provin din carac-
teristicile artei muzicale. Imaginile muzicale penduleazd intre
polii: emotional — rational, continuu — discontinuu, subiectiv —
obiectiv, static — dinamic, concret — abstract, formd — continut etc.

Cunoasterea si intelegerea imaginii muzicale nu are un
punct final. Fiecare experientda muzicala, fiind repetatd, poate
aduce noi aspecte ale continutului, o intelegere mai profunda
si semnificativa.

Caracterul emotional si rational

Emotia reprezinta punctul de plecare al cunoasterii muzicii,
care accede spre experienta mintald. Explicatiile rationale ale
muzicii fac trairea mai colorata si mai nuantata. Astfel, imagi-
nea muzicala exprima trairi si descrie idei, gdnduri.

Caracterul subiectiv si obiectiv

Caracterul subiectiv al imaginii se manifesta prin individua-
litatea compozitorului, care transpune sonor propria viziune a
unui continut, si individualitatea ascultatorului, care ,,decodifi-
ca” panza sonora. Reflectdrile generalizate ale vietii prin mijloa-
cele artei muzicale reprezinta caracterul obiectiv al imaginii.

Caracterul concret si abstract

Materia muzicii, sunetul, cu toate insusirile sale, se concre-
tizeaza In mijloacele de expresie muzicala si tine de caracterul
obiectiv al imaginii. Descoperirea sensului si semnificatiei ex-
presivitatii muzicii are un caracter abstract (gandire intuitiva
si mentala).

Caracterul static si dinamic

Daca exista transfigurare si dezvoltare In muzica, atunci ima-
ginea devine dinamica.

Daca atmosfera muzicald nu se schimba intr-o perioada de
timp, atunci imaginea este relativ statica (neschimbatoare, ace-
easi). Muzica nu poate exista absolut static.

3

Ophelia Redpath.
Parodiindu-l pe Bach

Studiati indepen-
dent piesele propu-
se in lista pentru
auditii (de mai jos).
Identificati trasatu-
rile imaginii muzica-
le, caracterizand
trairea emotionala
si cele mai expresive
elemente de limbaj.

Asociati si comen-
tati caracteristicile
imaginii muzicale cu
una dintre ilustratii-
le de mai jos.

Repertoriu
pentru auditii:

C. Debussy,
nocturna ,Norii”;
N. Rimski-Korsakov,
piesa ,Zborul
bondarului”;

F. Liszt, piesa
,Consolare nr. 3"
S. Rahmaninoy,
piesa ,Vocaliza".
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Piesa Reverie

Ciprian Porumbescu a fost unul dintre cei mai cunoscuti si apre-
ciati compozitori romani ai secolului al XIX-lea. in anul 1871, tana-
rul Ciprian, la varsta de 17 ani, a participat la marcarea a 400 de ani
de la sfintirea manastirii Putna alaturi de Mihai Eminescu, Alexan-
dru D. Xenopol, Ioan Slavici si alti scriitori.

Din relatarile vremii, dupa festivitatile oficiale, pe pajistea din
fata manastirii a avut loc o mare sarbatoare cu multa muzica si
dansuri traditionale. In componenta orchestrei, Ciprian a cantat o
doind la vioara. impartasind apoi tatdlui impresiile, a exclamat:
»latd, am cantat Daciei intregi!”

Ciprian Porumbescu a compus muzica de teatru, simfonica, de ca-
merd, corala si vocala. El a fost un viorist pasionat. Zilnic interpreta,
cu sora sa Marioara sau cu Berta Gorgon, lucrari de J. Haydn si
L. van Beethoven. Vioara i-a fost aldturi in toate momentele impor-
tante ale vietii, cu ajutorul ei el isi exprima glasul inimii si al sufletului.

Piesa pentru vioara ,,Reverie” este o compozitie plina de farmec,
creata in anul 1880.

Imaginea muzicala a piesei ,Reverie” descrie sentimentul
de dragoste a tanarului Ciprian pentru Berta Gorgon, o dom-
nisoara din acelasi sat.

Forma muzicala a piesei este A B A CD A. La debutul piesei
melodia exprima starea sufleteasca plina de contemplatie, me-
ditatie senina si visare. In partea mediana, apare un ton pate-
tic si pasionat, dialogul motivelor melodice sugereaza o co-
municare vibranta a doua personaje. Exprimand trairi curate si
indltatoare, muzica este strans legata de viata compozitorului.

1, Determinati, in timpul auditiilor, forma

Ciprian
PORUMBESCU
(1853-1883)

o

Berta GORGON

muzicala a piesei ,Reverie”, de C. Porum-
bescu.

Descrieti caracteristicile imaginii muzicale
a piesei pentru fiecare eveniment sonor.

Explicati, de ce melodia piesei ,Reverie”
este destinata viorii?

Alcatuiti o poezie din 5 randuri, numita
cinquain, despre imaginea muzicala a
piesei ,Reverie”, dupa modelul din dreap-
ta paginii.

Studiati drumul vietii si creatia compozi-
torului, vizionand filmul biografic roma-
nesc ,Ciprian Porumbescu”, scenariu si
regie de Gheorghe Vitanidis (1973).

Structura poeziei cinquain

1

Titlul — un singur cuvant care
numeste subiectul (substantiv).

Descrierea — doua cuvinte care
prezinta subiectul (doua adjective).

Actiunea — un vers format din trei
cuvinte care exprima actiuni (ver-
be).

Sentimentul — un vers format din
patru cuvinte care exprima sen-
timente fata de subiect.
Reexprimarea esentei — vers for-

mat dintr-un cuvant care exprima
esenta subiectului.




1) invata si interpreteaza expresiv cantecul ,De unde-ncepe tara mea?”, de R. Buciucianu.
Determina cum incepe melodia cantecului.
Explica deosebirea dintre cruza si anacruza in muzica.

AW N

Exerseaza variantele de emisie sonor-artistica prin imbinarea loviturilor palmei in banca cu

loviri usoare cu pixul, redate in desenele ritmice de mai jos.
5, Acompaniaza melodia cantecului executand desenul ritmic propus. Respectd anacruza.

Sd acompaniem cantul!

Desenul ritmic de mai jos reuneste doua tipuri de emisie: lovitura cu palma in banca, no-
tata pe linia de jos, si lovitura cu pixul in pozitie verticald, duratele sunt scrise pe linia de sus.

L A A S
& J g; ’J ==§J 2 2 J 2 F F
De unde-ncepe tara mea? . :
4 Versuri: Anatol Ciocanu
Mugzica: Raisa Buciucianu
; Moderato A7 A7 dm dm
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no-ua, ta-ra mea. Pe un-de-s no-ud, ta-ra mea

2. Da, in izvoarele albastre,
Da, se vad ochii tarii noastre.
Pe unde-s codrii de poveste,

Tara mea cea verde este,
Tara mea este, Tara mea.



Etapele de constituire a imaginii muzicale
Intr-o creatie

Lumea din jurul nostru este In continua schimbare. Dupa legile naturii, omul se schimba si el.
Muzica transmite toata diversitatea naturii, lumii si a omului. Prin urmare, muzica este, de
asemenea, in continua schimbare.

Walter Crane. Anotimpurile

Continutul muzical se manifestad in imagini muzicale. In orice compozitie muzical, intot-
deauna putem deslusi schimbari si contraste in expresivitatea limbajului muzical. Aparitia unei
melodii noi, a unui ritm diferit aproape intotdeauna inseamna aparitia unei noi imagini, fie si-
milara sau opusa celei precedente.

Asa cum in desfasurarea evenimentelor din viata oamenilor, a fenomenelor naturii sau
a miscarilor sufletului uman, rareori, exista o singura linie, o singura dispozitie, la fel si in mu-
zicd imaginea se miscd, se schimbd, evolueaza, se dezvolta.

Dezvoltarea imaginii muzicale se datoreaza expresivitatii elementelor de limbaj muzical:
melodie, ritm, tempo, timbru, nuante dinamice, care ,jpovestesc”, exprima, sugereazda, descriu
continutul compozitiei muzicale. Niciun cuvant nu poate spune mai profund si mai convingator
ceea ce poate ,relata” muzica insasi despre lume si despre noi.

Dezvoltarea muzicala este procesul de constituire treptata a imaginii muzicale prin parcur-
gerea anumitor etape: introducerea, expozitia, dezvoltarea si sfarsitul (coda). Momentul de maxi-
ma intensitate emotionala dintr-o compozitie muzicala se numeste culminatie. Daca o piesa are
mai multe melodii, in fiecare dintre ele vom sesiza un punct culminant, care se intdlneste cel mai
adesea In a 2-a jumatate a melodiei/piesei muzicale.

. Suna tema muzicala: Dezvoltarea temei muzicale .
Crearea atmosferei, ; e o= Concluzie,
regitirea prezentarea personaju- prin diferite procedee — ,viata apreciere
pregatirea lui/evenimentului/ personajului, momentul P '
dispozitjei constatare

actiunii culminatiei




Frédéric CHOPIN.
Preludiul nr. 4, opus 28

Frédéric Chopin a fost un compozitor si pianist virtuoz,
unul dintre putinii compozitori care a ramas fidel instru-
mentului sau, scriind in principal pentru pian. El a incercat
sa aduca sunetele pianului mai aproape de vocea umana.

Chopin a compus un ciclu din 24 de preludii, dupa mo-
delul lui J.S. Bach, cate un preludiu in fiecare dintre cele
12 tonalitdti majore si minore. Imaginea muzicala a pre-
ludiilor este strans legatd de evenimentele din viata per-
sonald a compozitorului. ,Preludiul nr. 4”, in mi minor,
opus 28 este cel mai faimos din intregul ciclu. Continutul
preludiului se dezvaluie intr-o perioada alcatuita din doua
propozitii, fara introducere.

Largw_\
Afpt—r—ri B
p°

‘espressivo

Imaginea muzicala este dominata de un lirism profund, care poate fi asociat unei amintiri
placute irepetabile.

Melodia reuneste doua motive: (A) motivul rugaciunii, care suna monoton, retinut, si (B) mo-
tivul disperarii, care suna arcuit. Articulatia legato in melodie creeaza senzatia timpului
comprimat (a vedea exemplele de note de mai sus).

Acompaniamentul reprezinta succesiuni de acorduri care suna repetitiv, se misca uniform,
sugerand scurgerea timpului. Miscarea descendenta si cromatica a acordurilor din acom-
paniament sugereaza starea unor profunde trdiri — un lirism tragic. Alternanta armoniilor
consonante si disonante sustine dezvoltarea imaginii muzicale.

Culminatia este pozitionata la inceputul propozitiei a doua. La sfarsitul ,Preludiului” suna
o cadenta intrerupta, pe un acord disonant, urmat de o pauza, cu mai multe semnificatii:
suspin plin de suferinta, oprirea timpului. In final, se aud trei acorduri, deseori asociate de
catre muzicologi cuvantului ,Amin”, rostit de trei ori.

1) Audiati ,Preludiul nr. 4", de Fr. Chopin, urmarind atent dezvoltarea discursului muzical.

2) Fredonati motivul melodic din ,Preludiul nr. 4" in timpul auditiei.

3 Diferentiati auditiv si caracterizati dezvoltarea melodiei si a acompaniamentului
,Preludiului nr. 4".

4 Creati o succesiune de cuvinte-emotii care exprima evolutia trdirilor sugerate de muzica
LPreludiului nr. 4”.

5 Identificati auditiv locul culminatiei in ,Preludiul nr. 4".

6 Reprezentati prin gesturi cu esarfa starea emotionala a muzicii ,Preludiului nr. 4", urmarind
armoniile consonante si disonante din panza sonora a piesei.



Rostiti textul cantecului ,Dragi invatatori” potrivit desenului ritmic al melodiei.
invatati si interpretati expresiv cantecul ,Dragi invatatori”.

Acompaniati cantecul pe o formula ritmica repetata continuu, formata din patru patrimi:
(1) lovim cu mainile picioarele, (2) pocnim din degete, (3) batem palmele, (4) pocnim din degete.

Dragi invatatori
Versuri: Viorica Nagacevschi
Mugzicd: Vitalie Dani
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2. Au trecut neobservate 3. Infloresc ca niciodata

Toamnele de-atatea ori. Azi cuvintele in vers.
Revenim ca alta data Clopotelul ritmic bate
Langa bunii profesori Fuga clipelor din mers.
Sa le-aducem multumire Rasfoim in cartea vietii
Pentru visul implinit Anii cei de scoald plini.
Si o stea in nemurire Preafrumos au zis poetii:
Pentru somnul nedormit. wProfesorii sunt divini”.
Refren. Refren.

Gavota

din Simfonia Meloritmie: Gavotd,
. v din Simfonia clasica nr. 1
clasica nr. 1

Remarcabilul compozitor, pi- -

anist si dirijor rus, Serghei

Prokofiev, a fost numit ,,singurul 2

geniu” al secolului XX. El a intrat
Serghei in istorie ca inovator al limbaju- ¢ E
PROKOFIEV lui muzical. Originalitatea stilului
(1891-1953) sdu se remarcé cel mai mult in
zona armoniei, ritmului si or-
chestratiei.
Opera sa cuprinde compozitii din toate genurile: de la € 5

miniaturi instrumentale pana la simfonii, concerte si mu-
zicd de film. Stabilit intr-un sat de vacanta de langa
Sankt-Petersburg (1917), S. Prokofiev compune ,,Simfonia
clasica nr. 1” in spiritul lui J. Haydn. Era prima data cand
compunea fara instrument. Era prima data cand compu-
nea fird instrument. In aceastd compozitie, autorul se
intoarce la forma clasica a genului de simfonie incluzand
unele dansuri din perioada Renasterii si barocului. Astfel,
dansul ,Gavota” are o melodie dansanta, foarte placuta,
caracterizata prin salturi neobisnuite de octava. O

1, Studiati copilaria si destinul compozitorului S. Prokofiev din diferite surse informationale.

2 Audiati miscarea a lll-a din ,Simfonia clasica nr. 1" — ,Gavota”, de compozitorul S. Prokofiev.

3| Reprezentati dezvoltarea muzicii din ,Gavota” dupa meloritmia din imaginea de mai sus, in
timpul auditiei.

4, Descrieti imaginea muzicala a ,Gavotei".



Rolul limbajului muzical in edificarea/
expresivitatea imaginii muzicale

Muzica este o lume subiectiva, o realitate aparte, in care fiecare sunet are o anumitd semnifi-
catie. Cunoasterea sensurilor sunetelor ne permite sa patrundem in secretele artei muzicale.
Limbajul muzical este forma de comunicare si cunoastere.

Cel mai mic element al unei compozitii muzicale este sunetul muzical, care se caracterizeaza
prin inaltime, intensitate, durata, timbru. De la Insusirile sunetului se genereaza toate mijloace-
le de expresie muzicala: melodie, ritm, tempo, timbru, dinamica etc. Astfel, prin muzica se poate
descrie, povesti, exprima totul ce este In viata si chiar fanteziile.

Din varietatea insusirilor sunetelor si a elementelor de limbaj se construieste sensul si sem-
nificatia muzicii. Daca melodia este principalul element de limbaj, numit ,,sufletul muzicii”, apoi
celelalte elemente ale limbajului muzical contribuie la expresivitatea melodiei, o fac deosebita,
sugestiva, unica. Sunetele, interactionand, formeaza modele metro-ritmice, din care se constru-
ieste 0 anumita imagine muzicala. Asadar, pentru a cunoaste si intelege imaginea muzicala,
trebuie sa urmarim expresivitatea elementelor de limbaj. Toate elementele de limbaj muzical
contribuie la construirea, edificarea imaginii muzicale.

Durata Ritmul Masura Tempoul
inaltimea Melodia Modul Armonia
Intensitatea Dinamica Nuantele dinamice
Timbrul Timbrul vocal, instrumental, orchestral
Melodia noastri .Cand va disparea melodia, va disparea

intreaga muzica.”

1) Formati patru grupuri de lucru a Wolfgang Amadeus Mozart

cate 5-6 elevi.

2) Realizati variatiuni la melodia cantecu- LAccentul, ritmul, tempoul, toate vin de
lui ,Scoala mea” (de la pagina 11), efec- la felul nostru de a ne misca si de a trai.”
tuand schimbari ale ritmului, tempoului Leonard Bernstein
sau ale altor elemente de limbaj. | .

LInstrumentele muzicale

3) Alcatuiti un acompaniament potrivit constituie o reeditare si prelungire a
la varianta obtinuta. capacitatilor vocii omenesti, de la care-si

4) Prezentati variantele create de preiau virtutile expresive.”
fiecare grup, apoi uniti-le intr-o piesa. Victor Giuleanu

1) Comentati cu ajutorul unui citat rolul ,Arta gandirii prin sunete, muzica e rostire
elementelor de limbaj muzical in a unui mod de a locui si de a fi in lume.”

expresivitatea imaginii. Carmen Cozma




Balada pentru vioara si orchestra

Considerat cel mai important compozitor al neamului roméanesc, Geor-
ge Enescu a fost si unul dintre cei mai respectati violonisti ai generatiei
sale. In lumea muzicii, el spunea ci este ,.cinci in unul”: compozitor, di-
rijor, violonist, pianist si profesor. A inceput sa cante la vioara la varsta
de 4 ani, primind indrumari muzicale de la parintii sai si de la un vestit
lautar. La varsta de 5-6 ani creeaza primele sale incercari de compozitie.

Studiaza la Conservatorul din Viena si la Conservatorul din Paris. La
8 ani debuteaza ca violonist, fiind numit ,,un Mozart roman”.

George ENESCU »Balada pentru vioara si orchestra” a fost compusa de George
(1881-1955) Enescu la varsta de 14 ani, In anul 1895, si a fost dedicata violonistei Eva
Rolland. Desi este o lucrare de mici dimensiuni, are un mare impact

emotional. Balada este scrisa in tonalitatea Mi major, una dintre cele mai stralucitoare pentru
rezonanta viorii. Sentimentul pe care il genereaza este unul de indltare spre dimensiuni celeste.

Melodia plina de lirism, calda si dulce, este juxtapusa unui episod central opus, mai dramatic,
mai rational, asemanator unui recitativ. Fraza de inceput, enuntata de orchestra, este preluata
imediat de vioara solo si extinsa pana la un alt moment unde caracterul muzicii se schimba si
primeste cateva accente sumbre. Peste doar 12 masuri, aceeasi tema se reia extinsa in registrul
foarte Inalt al viorii si se pierde undeva, in infinit.

Q m ﬁlAndante et‘c.I

S i e
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1, Selectati informatii despre copildria si drumul vietii
compozitorului George Enescu si prezentati-le in fata
colegilor.

2, Audiati ,Balada pentru vioara si orchestra”, de G. Enescu.

3) Determinati prin auditii forma muzicala a ,Baladei
pentru vioara si orchestra”, de G. Enescu.

4 Fredonati tema muzicala din ,Balada pentru vioara
si orchestra (a vedea exemplul de note de mai sus).

5 Caracterizati expresivitatea fiecarui eveniment sonor din
.Balada pentru vioara si orchestra”, notand ideile in caiet.

6 Comentati afirmatiile lui G. Enescu despre muzica.

.Ceea ce este important in arta este sa vibrezi tu insuti si sa-i faci pe altii sa vibreze.”
+Muzica porneste de la inima si se adreseaza inimilor.”

.Muzica oglindeste toate misterioasele ondulatii ale sufletului, fara putinta de prefacatorie.”
George Enescu



Cum descoperim continutul muzicii
in compozitiile instrumentale fara program?

Reprezentarile auditive ne ajuta sa descoperim
mental imaginea muzicala cu ajutorul urmatoare-

lor tehnici: reauditia, fredonatul, conturul melodic, Pasi spre realizare

meloritmia, caracterizarea etc. Este mult mai dificil 1) Ascultam atent si cercetator muzica.
de explicat continutul muzical in compozitiile care 2) Traim intens emotiile exprimate.
nu contin program. Existd foarte multe compozitii 3) Urmarim expresivitatea elemen-
muzicale de acest fel: aproape toate simfoniile, con- telor de limbaj muzical.

certele, lucrarile pentru ansambluri de camera, 4) Percepem organizarea ideilor
piesele etc. In ciuda absentei unui program literar, muzicale in evenimente sonore

astfel de lucrari au un continut muzical nu mai pu- — parti ale unui intreg.

tin bogat decat operele de muzica cu program.

Studiul nr. 12, opus 8

Alexandr Screabin a fost unul dintre cei mai importanti reprezen-
tanti ai culturii muzicale de la sfarsitul secolului al XIX-lea si incepu-
tul secolului XX. Mostenirea creativa a compozitorului rus Alexandr
Screabin include diverse genuri, dar cele mai originale sunt genuri-
le pentru pian si muzica simfonica. A fost numit ,,Chopin-ul rus”,
gratie compozitiilor timpurii pentru pian. Alexandr SCREABIN

(1872-1815)

,Studiul nr. 12" suna in tonalitate minora. Miscarea melodiei prin salt, pe ritm punctat, pulsa-
tia ritmului pe triolete (incadrarea a trei note pe un timp) in acompaniament (a vedea exemplul
de note), dezvoltarea armoniilor cu tehnica in octave, intervale duble, arpegii complexe etc.
exprima o energie nestavilita, impuls si tensiune, imagine rebela si zbuciumata, vointa si sta-
re de luminozitate, autoafirmare. Cuvintele lui A. Screabin dezvaluie esenta imaginii muzica-
le din acest studiu: ,Curajos si puternic este cel care a trait disperarea si a invins-o0".

Patetico
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1) Audiati cercetator ,Studiul nr. 12", de A. Screabin.

2, Determinati rolul elementelor de limbaj in edificarea
imaginii muzicale din ,Studiul nr. 12", notand in caiet
semnificatia unor elemente de limbaj muzical.

3 Explicati forta de influentare a muzicii ,Studiului
nr. 12" asupra voastra.

4, Realizati un studiu comparat intre imaginea muzicala

a ,Studiului nr. 12" si operele plastice enumerate in
partea dreapta a paginii.

Opere de arta plastica:
Nicolas Roerich, tabloul
,Lupta cereasca”, 1912.
Katsushika Hokusai,
tabloul ,Valurile”, 1833.

Ivan Aivazovsky, tabloul
L.Furtuna pe Marea
Nordului”.




1

Interpretati expresiv cantecul ,Toamna
aurie”.

Executati desenul ritmic cu lovituri usoare
ale mainilor pe bancd, cu maracase sau
shakere (a vedea imaginea alaturata).

Acompaniati melodia cantecului
.Toamna aurie” la instrumente de percutie

sau percutie corporala. :
D D S D D S
Toamna aurie
Versuri si muzicd: Daria Radu
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Cu can-tari fru-moa - se, dul-ce toam-na mea.

Dar-ni-ca, bo-ga - t3, te rog, nu ple - ca.

Fire lungi de soare,

Tese-n paretare,

Firicel de floare busuioc,
Casa mare-i plina.

Parcd-i o gradina,

De gutui si cantec de noroc.
Refren.

3. Mii de zburatoare,
Réand pe rand fac cercuri.
Vine ora cea de bun-ramas,
Fluturand din aripi.
Catre cer se-nalta,
Noi cu dor ramanem intristati.
Refren.

~



Determinati deosebirea interpretarii muzicii la
unison de cea in canon.

2) Invétati si interpretati expresiv melodia piesei
.Kokoleoko” (,Cocoselul”) la unison si in canon.

Kokoleoko

(melodie traditionald din Ghana, Africa)
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Ab - ba,ma-ma, ab - ba. Ab - ba ma-ma, ko-le - o-ko.
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Clasa noastra - orchestra! _,7L‘ b

Interpretati canonul ,Kokoleoko” cu acompa-

niament la diferite instrumente, dupa reperele:
1) Exersati interpretarea formulelor ritmice C ) |

(propuse in partea dreapta a paginii) cu
batai in palme, in tempo rar, apoi potrivit.
2, Executati consecutiv si concomitent for-

mulele ritmice la instrumentele de percutie:
maracas, toba si claves.

3) Interpretati acompaniamentul piesei ,Ko-
koleoko” la instrumentele de percutie, exe- Model: acompaniament
cutand formulele respective prin repetare. melodic

4) Invatati modelul de acompaniament melo-

dic (propus in partea dreapta a paginii) la :{

A,,./

metalofon si clopotei cu buton. Puteti utili- I—
za aceste instrumente in varianta digitala

din resurse online. o 5.8 8.4
5) Respectati gradatia de tempo si nuantele l y ‘ . Y &

dinamice potrivite acompaniamentului. \ i ..




1) Definiti termenii: imagine, imagine muzicald, conti-
nutul muzicii, dramaturgie muzicald. )
2) Descrieti tipurile de imagine muzicala.

3) Comentati imaginea muzicala a unei compozitii
studiate independent, din lista celor recomandate
la pagina 10 a manualului.

4, Explicati caracterele imaginilor muzicale cu referin-
ta la compozitiile muzicale din lista celor studiate.

5) Completati partile de sus/jos ale clepsidrei (imagi-

nea din dreapta) cu termenii care ajuta la explicarea G
imaginii muzicale si a dramaturgiei muzicale dintr-o
compozitie.

Chestionar

1) Cum se dezvolta

Formam trei grupuri pentru a interpreta expre- . A
grupuri p b b continutul muzi-

siv cantecele cu acompaniament la instrumente

muzicale sau percutie corporala: () Cantecul cii?

,Scoala mea”, pagina 11; (ll) Cantecul ,De un- 2) Din ce elemente

de-ncepe tara mea?”, pagina 13; (lll) Cantecul se constituie

.Toamna aurie”, pagina 21. imajginea muzi-

Evaludm reciproc cultura de interpretare muzi- cala?

cala a grupurilor, dupa repere si punctaj, con- 3) Cand muzica nu

venite in prealabil. are nevoie de
cuvinte?

4) Cum descope-

rim continutul
Clasa noastra — orchestra!, pagina 22 muzicii in com-
1) Formam doua grupuri de interpreti. pozitiile vocale

N . . . si instrumentale
2} Interpretam expresiv canonul la doua voci. (cu si fird pro-

3) Acompaniem cantul la instrumente muzicale de gram)?
percutie, dupa partidele corespunzatoare.

4 Respectam gradatia de tempo si nuantele dinamice.
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Corul si Orchestra Simfonica a Filarmonicii Nationale ,Serghei Lunchevici”



Muzica In genurile vocale este asociata textului poetic (cu exceptia vocalizei). Genurile muzi-
cii vocale pot fi interpretate solo (cAntec, romanta, arie), in ansamblu (camerale) si de un cor.
Conjugarea muzicii cu creatia literara face mai accesibila intelegerea imaginii in genurile vocale.

Imaginea muzicala in genurile vocale este determinata de urmatorii factori: (1) textul poe-
tic, (2) expresivitatea limbajului muzical, (3) forma muzicald, (4) modalitatile de interpretare a
compozitiilor muzicale etc.

In genurile vocale, instrumentele muzicale sau orchestra au functia de acompaniament. Com-
pozitiile vocale care se acompaniaza la unul sau mai multe instrumente corespund muzicii de
camerda. Un cor poate canta a cappella (fard acompaniament) si cu acompaniamentul unui instru-
ment sau orchestra.

1) Invatati si interpretati expresiv melodia ,Canonului”. 1 J J J J 2 )ﬁJ ﬁ‘bJ
2} Acompaniati interpretarea vocala la instrumente de

percutie potrivite, utilizand formulele ritmice 3
reprezentate in dreapta. ob)J gg - ﬁﬁﬁﬁ gg

Canon
(cdntec traditional din Africa de Vest)
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.Copiii care canta
1. Definiti conceptele gen muzical, muzicda vocald. sunt mai aproape de soare.

o fl . . . -~ George Enescu
2) Explicati deosebirea dintre genurile muzicii

instrumentale si genurile muzicii vocale. . ,,De n-am fi gvuf
suflet, ni I-ar fi creat muzica.

3 Clasificati genurile muzicii vocale. Emil Cioran
4, Determinati rolul instrumentelor muzicale la ,Fiecare melodie buna pe care o asculti
interpretarea genurilor vocale. este o piesa de puzzle ce-ti intregeste
5 Caracterizati componenta grupurilor de fiinta.”
interpreti in diferite genuri de muzica vocala. Cristian Teleucd

6 Comentati unul dintre citate despre muzica.




_ Clasificarea y
genurilor de muzica vocala

Genul muzical este un termen ce defineste categoriile de compozitii muzicale delimitate de
anumite criterii: mijloacele utilizate (vocale, instrumentale, dramatice), modul de executie muzica-
1a (solo, camerald, orchestrald/corald), destinatie (folclor, muzica religioasa, academica, divertisment).

In toate compozitiile de muzica vocala, vocea joacd un rol dominant. Muzica vocala este des-
tinata cantarii si cuprinde atat compozitii pentru una, cateva sau mai multe voci fara acompa-
niament (melodii solo, ansambluri, coruri a cappella), cat si compozitii muzicale pentru voce,
ansamblu vocal sau cor cu acompaniament instrumental.

Genurile de muzica vocala pot fi clasificate In genuri vocale de forma mica: cantec, roman-
ta, balada, serenada, arie, arioso, vocaliza, si genuri vocale de forma ampla: cantata, oratoriu,
misa, suita corala si opera.

Solo Camerale Corale
Cantec Duet Misa
Romanta Trio Cantata
Arie Cvartet Oratoriu

Recviem

1) Potriviti genurile muzicale vocale imaginilor.

2) Cercetati si stabiliti cate 3 compozitii recunoscute
din repertoriul interpretilor si colectivelor artistice
reprezentate in imagini.

3| Determinati criteriile prin care pot fi clasificate
genurile muzicale vocale.

4. Reprezentati grafic in caiet, prin metoda ciorchi-
nele, clasificarea genurilor muzicale vocale.

5 Audiati si selectati din repertoriul interpretilor re-
prezentati in imaginile de pe aceasta pagina com-
pozitii muzicale corespunzatoare genurilor vocale.

Duet: Valentina Nafornita
si Dmitri Hvorostovski

Solo: Ana Cernicova Cvintet: Pentatonix Corul National de Camera, Sala cu Orga
din Chisindu, dirijor — llona Stepan




Dezvoltarea
muzicii intr-o piesa vocala

Aria Ave Maria

»~Ave Maria” este una dintre cele mai frumoase compozitii vocale
inspirata dintr-o rugaciune crestind. Timp de secole, mai multi com-
Vladimir VAVILOV pozitori au creat versiuni ale acestei piese vocale: J.S. Bach, Charles

(1925-1973) Gounod, Camille Saint-Saéns, Wolfgang Amadeus Mozart, Gaetano

Donizetti, Stanistaw Moniuszko. Unele dintre ele sunt adevarate ca-

podopere muzicale, care emotioneaza profund fiind numite, fara exgerare, muzica divina.
Aria ,, Ave Maria”, de Vladimir Vavilov, a devenit recunoscuta la nivel mondial.

Povestea unei capodopere

Istoria aparitiei piesei ,Ave Maria”, atribuita compozitorului Giulio Caccini, a devenit cunoscuta
la sfarsitul secolului XX. Dupa ce au fost cercetate toate arhivele lui Giulio Caccini din Vatican,
s-a constatat ca nu el a compus piesa ,Ave Maria”, care ar data cu secolele XVI-XVII. Analiza
muzicologilor a demonstrat ca ritmurile, sincopele si procedeele de dezvoltare a melodiei
sunt specifice limbajului muzical contemporan. in cautarea autorului s-a ajuns la reputatul
interpret la [duta Vladimir Vavilov. Dupa interpretarea piesei de catre renumita cantareata
Irina Arhipova (1987), astazi, piesa ,Ave Maria”, de Vladimir Vavilov, este interpretata de
vedete de opera din intreaga lume.

1, Studiati si relatati istoria piesei vocale ,Ave Maria".

2, Audiati piesa ,Ave Maria”, de Vladimir Vavilov:
(1) vocala cu acompaniament, (2) instrumentala
(la pian, harpa sau vioara).

3| Fredonati melodia ,Ave Maria”, de V. Vavilov (dupa
exemplul de note de mai jos).

4, Urmariti si descrieti dezvoltarea expresivitatii melodiei
prin variatiuni, notand ideile in caiet.

5| Reprezentati evolutia liniei melodice din aria ,Ave
Maria” cu miscari plastice spatiale ale bratelor cu esarfe.

6 Determinati caracterele imaginii muzicale din aria ,Ave
Maria”.

7, Asociati imaginea ariei ,Ave Maria” cu imaginea picturii
.Madona Pacii”, de Pinturicchio.
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Idealurile credintei in muzica:

provocare

Genurile muzicii vocale au insotit
si descris viata omului de-a lungul
secolelor.

Muzica ne afecteaza in trei moduri:
fizic, mental si spiritual. Prin termenii
muzicali melodie, ritm, armonie pot fi
exprimate idealurile credintei.

1) Creati trei grupuri de lucru.

2 Realizati un sondaj de opinie pentru
a identifica ce idealuri exprima muzi-
ca care suna in viata semenilor.

3) Descoperiti legatura dintre termenii
muzicali melodie, ritm, armonie si
aspectul fizic, mental si spiritual al
omului.

1) Sistematizati materialele adunate:
texte, imagini, tabele, histograme,
audio-video etc.

2) Elaborati un poster in formatul A4.

3) Alegeti modalitatea de prezentare
a proiectului.

4) Comentati idealurile credintei in
muzica vocald, pornind de la un
citat (vezi in partea dreapta de sus
a paginii).

Criterii de succes

.Muzica este mediatorul dintre viata
spirituala si cea a simturilor.”
Ludwig van Beethoven

.Muzica este legatura directa a omului
cu Dumnezeu.”
Inayat Khan

,Rugaciunea este cantecul inimii.”
Khalil Gibran

Elaborati un plan de actiuni.
Repartizati responsabilitatile.
Adunati materiale din diferite surse
informationale.

Discutati realizarea fiecarui obiectiv.

Colaborati activ, faceti schimb de idei,
manifestand respect si empatie.

Idealul exprima o gandire, care exis-
ta numai in mintea, inchipuirea noas-
trd. Fiecare om isi alege si construies-
te propriile idealuri, care il ajuta sa
atinga perfectiunea, desavarsirea.

Credinta reprezinta faptul de a crede
in adevarul unui lucru si se exprima
prin atitudinile, convingerile, senti-
mentele si actiunile omului, se mani-
festa zi de zi.

1) Prezentam ideile original, cu explicatii si argumente.
2, Demonstram realizarea obiectivelor proiectului.

3 Utilizam corect termenii muzicali.

4) Construim explicit corespondenta dintre melodie, ritm si armonie cu aspectul

fizic, mental si spiritual al omului.

5) Comentam convingator ideile adunate si reprezentate pe poster.



Studiati istoricul si semnificatia textului piesei corale ,Vois sur ton chemin” (,Vezi pe drumul

<o

tau

) din filmul artistic ,Les Choristes” (,Coristii’, regizor: Christophe Barratier), lansat in 2004.

Vizionati fragmente din filmul ,Les Choristes” si determinati elementele de cultura vocala
manifestate de membrii unui colectiv coral.

Caracterizati expresivitatea imaginii muzicale si a elementelor de limbaj, potrivit formei
A B A a piesei corale ,Vois sur ton chemin”.

invatati si interpretati expresiv piesa corald ,Vois sur ton chemin”.

Vois sur ton chemin

Versuri: Bruno Coulais
Mugzicd: Christophe Barratier
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Muzica corala. Cantata

Muzica corala reuneste compozitii muzicale destinate interpretarii de catre mai multe per-
soane. Termenul cor are mai multe semnificatii: (1) titlul unei compozitii muzicale, (2) grupul de
cantareti care executd impreuna o compozitie muzicala. Traditional, interpretarea muzicii de un
cor exprima ideile, sentimentele si valorile unui grup mare de oameni. Cantul In cor poate uni
oamenii in jurul unor idei, cauze, traditii, valori etc.

Dupa destinatie, deosebim muzica corala: religioasd, academicd si de divertisment. Cele mai
complexe genuri de muzica corald sunt cantata, oratoriul, misa, recviemul. Fiecare gen de muzica
corald are propria istorie, expresivitate, imagine, structura, compozitori dedicati.

in perioada medieval (sec. al XIV-lea), muzica corald a sprijinit serviciile religioase si de cult
si a evoluat de la stilul monofonic al cantarii de grup (toti cantaretii cAnta aceeasi melodie) la
aranjamentele polifonice (suna pe mai multe voci, fiecare reprezentand o linie melodica proprie,
care realizeazd impreuna o muzici expresiva, bine conturatd). In epoca Renasterii, liturghia la-
tind a devenit una dintre cele mai importante forme muzicale, fiind dezvoltate genurile: imnul,
cantata, motetul si oratoriul.

Cantata reprezintd o compozitie pentru unul sau mai multi solisti, cor si orchestra. Ea este
alcatuitd din numere separate, interconectate ca sens si are la baza textul unei opere literare.
Deosebim cantate religioase, laice si istorice.

1, Definiti si deosebiti genul cantatd de celelalte genuri de muzica vocala (cantec, cor,
oratoriu etc.).

2 Descrieti dezvoltarea imaginii muzicale din coralul ,Bucuria”, nr. 6, din Cantata 147,
de J.S. Bach, dupa documentare si auditii repetate.

3 Realizati un ,dialog virtual” cu compozitorul J.S. Bach astfel: (1) formulati intrebari adresate
compozitorului; (2) scrieti intrebarile pe biletele si adunati-le intr-un cos; (3) prin extragere
la sorti, incercati sa formulati un raspuns in numele compozitorului.

Coralul Bucuria din Cantata 147

Genul de cantatd a atins apogeul dezvoltarii sale in secolul al XVIII-lea,
in creatia lui Johann Sebastian Bach, pe cand aceasta compozitie nu era cu-
noscuta. Compozitorul german a scris aproximativ 200 de lucrari de acest
gen, care erau destinate sarbatorilor bisericesti si slujbelor de duminica.

Numele genului provine de la cuvantul italian cantata (,a canta”),
pus In contrast cu sonata, adica cu muzica instrumentala.

Cantata bisericeasca ,,Herz und Mund und Tat und Leben” (,,Inima

J ohang ggll?lastlan si gura, fapta si viata”) a fost compusa in 1723 si se constituie din 10 nu-
(1685 - 1750) mere: recitative, arii, coruri, acompaniate de un singur instrument.
Doar numarul in care se descriu miracolele lui Isus este acompaniat
de orchestra. Mai jos este reprezentat un fragment din Partitura nr. 6,

semnata de marele compozitor J.S. Bach.
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3

Determinati imaginea piesei vocale ,Colind

altfel” din textul poetic si muzical.

~¢

Interpretati expresiv piesa ,Colind altfel”.

Acompaniati melodia cantecului ,Colind
altfel”, aplicand formula ritmica prin
repetare, dupa imaginea modelului din
dreapta.

o

> F[8]7 2
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C011nd altfel Versuri: Maria Ene
Mugzicd: Raluca Andrei
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cut Prun - cul sfant! Dal - be flori.
2. Sisub brad tuturor, din darul magilor, lasa cate ceva
Micul Iisus, caci dar din dar se face iar Raiul spre slava Sa!
Refren.
3. Noaptea aceasta-n ea are acel ceva, un har iesit din comun;

Fiti, asadar, mai buni si credeti in minuni, cel putin de Craciun.
Refren.



Dezvoltarea imaginii in muzica vocala
religioasa, academica

Semnificatia unei imagini muzicale este dezvaluita numai
in momentul sunarii compozitiei muzicale, iar rezultatul final
al unei astfel de comunicari depinde mult de perceptia ,ideilor
muzicale” ale compozitorului de catre interpret si de starea de
spirit momentana care se stabileste intre interpret si ascultator
in timpul interpretdrii propriu-zise. Astfel, imaginea compozi-
tiilor vocale se edifica pornind de la alianta poetului si compo-
zitorului, apoi este recreata de interpret (solist, ansamblu/cor,
dirijor). ,,Publicul, precum a mentionat compozitorul Ludwig
van Beethoven, este al treilea creator al muzicii.”

Compozitiile vocale vizeaza perioada istorica si curentul
artistic dominant, in care a trait si compus autorul creatiei mu-
zicale; continutul si destinatia textului literar (folcloric, reli-
gios, academic, de divertisment) si maniera de interpretare a
artistului. Publicul descopera dezvoltarea imaginii muzicale in
muzica vocald, urmarind expresivitatea textului literar si mu-
zical, forma muzicala si modalitatea de interpretare a muzicii.

Sala cu Orga din Chisinau. Corul National de Camera

Dezvoltarea
imaginii
muzicale Interpret

1, Argumentati ideea, momentul de auditie a muzicii in sala de concert poate fi considerat o

comunicare.

2 Explicati factorii care conditioneaza descoperirea imaginii in genurile muzicii vocale.
3 Elaborati si prezentati in fata colegilor un poster cu sugestii si sfaturi pe tema: ,Conduita

mea in sala de concert”.
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Realizati un studiu comparat: audiati mai multe variante de interpretare a piesei ,Silent Night”
(,Noapte de vis"), pentru a identifica elementele comune ale expresivitatii limbajului.

invatati si interpretati cantecul ,Noaptea de vis” prin metodele: dialog dintre solo si cor,

lantisor sonor, cu acompaniament ritmic executat la maracase/loviri usoare cu mainile pe
banca, dupa modelul de mai jos. Literele D si S indica mana dreapta si stanga.

Noapte de Vis Versuri: preotul Joseph Mohr

Mugzicd: Franz Xaver Gruber
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Pa - cea-n ea a-du- cand Pa - cea-n ea a - du-cand.
2. Noapte de vis, Ingerii cantd Aleluia,

Timp prea sfant. Lumii vestesc bucuria,

Pastorasi vin cantand. Domnul e pe pamant.

Povestea unei capodopere

Sunt 200 de ani de cand piesa ,Silent Night” (,Noapte de vis") s-a auzit pentru prima oara
intr-o biserica din satul Oberndorf (Austria), chiar in seara de Craciun, 24 decembrie 1818.
Versurile originale au fost scrise in limba germana de Joseph Mohr, pe o melodie de Franz
Xaver Gruber. De atunci cantecul a fost tradus in 130 de limbi si circula in peste 300 de
variante. In 2011 a fost declarat de UNESCO patrimoniu cultural imaterial. Cantecul a fost
inregistrat de un numar mare de cantareti din toate genurile de muzica, dar versiunea cantata
de Bing Crosby a devenit cea mai populara.



Corul Gloria in Excelsis Deo
din cantata Gloria

Antonio Vivaldi este unul dintre compozitorii exponentiali ai
barocului muzical italian. Adorat de contemporanii sai, muzica lui
devine eterna si incanta publicul pand In prezent prin eleganta si
complexitate.

Cantata ,,Gloria” este o piesa reprezentativa din creatia compo-
zitorului.

Antonio VIVALDI
(1678 -1741)

Forma muzicala. ,Gloria” este o cantata pentru solisti, cor si orchestra, formata din 12 nu-
mere, fiind una dintre cele mai cunoscute lucrari spirituale ale compozitorului italian Antonio

Vivaldi.

Imaginea muzicala. Primul cor incepe cu textul ,Gloria in Excelsis Deo” (,Slava lui Dumne-
zeu"). Muzica primului cor este impregnata de emotie, uimeste prin bogatia sa melodica si
generozitatea culorilor orchestrale. Melodia corului intruchipeaza maretia si stralucirea de-
corului luxos al bisericilor in stil baroc, armonizeaza cu splendoarea teatrala a bisericilor.
Virtuozitatea acompaniamentului orchestral si ritmul punctat confera lucrarii un caracter
solemn. Tempoul Allegro simbolizeaza increderea si afirmarea vitala. Un aspect original al
acestei compozitii este echilibrul sonor al corului si acompaniamentului, egalitatea acestora.

Povestea unei capodopere

Din cele mai vechi timpuri, ,Gloria” a fost un vechi imn
liturgic crestin de origine greaca, cantat la slujbele
religioase. Din secolul al IV-lea, imnul s-a numit
+Rugaciunea de dimineata” si, pana la sfarsitul secolului
al Xl-lea, a fost stabilita traditia de a interpreta imnul si
la slujbele festive. Variantele imnului ,Gloria” au fost
scrise dupa un anumit text latin, dar A. Vivaldi nu a
folosit intregul text, ci a luat doar unele fraze pentru a
crea imagini muzicale contrastante.

1) Studiati drumul vietii compozitorului Antonio Vivaldi si

Giovanni Antonio Canal.
Bazilica San Marco din Venetia,
unde a activat A. Vivaldi

activitatea de profesor de muzica la orfelinat.

2 Descrieti istoria si destinatia imnului ,Gloria”.

3 Audiati cercetator primul cor din cantata.

4. Fredonati unele motive din muzica corului ,Gloria in

" A

Excelsis Deo” in timpul auditiei.

5 Explicati dezvoltarea imaginii muzicale din corul ,Gloria :
in Excelsis Deo” prin raportul text poetic — text muzical,
melodie — acompaniament.
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Inscriptia de partitura
a cantatei ,Gloria”




Cantul vocal-coral

Cea mai simpla si naturald forma de practicare a muzicii este cantul vocal-coral. Vocea umana
este mijlocul cel mai accesibil de a ,,produce” muzica. Ea este instrument muzical expresiv, avand
avantajul contactului direct cu sufletul omenesc si al asocierii cu puterea emotionala a cuvantului.

F
p

1) Explicati puterea expresiva a cantului vocal si coral in
traditiile si obiceiurile populare.

2) Invatati si interpretati expresiv cantecul ,Dupa datini
colindam”, acompaniind melodia cu clinchet de clopotei
sau trianglu.

Colindele au o nepretuita valoare literara si muzicala. Prin
cant, colindatorii aduc vestea Nasterii Mantuitorului, colinda
gazda, membrii familiei. Dramaturgia muzicala a colindelor
este relevata prin simbioza dintre text si muzica, melodii simple
si memorabile, ritm masurat si refrene tipice, cantate in grup.

Dupa datini colindam

Moderato Versuri si muzicd: Alexandru Pascanu
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2. Doar in toamna asta merii-au fost saditi, 3.

Florile sunt dalbe, flori de mar.
Siin noaptea asta iata-i infloriti,
Florile sunt dalbe, flori de mar.

Din caldura dragostei vor inflori,
Florile sunt dalbe, flori de mar.

Siin pacea casei voastre vor rodi,

Florile sunt dalbe, flori de mar.



modelele propuse.

0 iarna atat de frumoasa!

invatati si interpretati cantecul ,O iarna atat de frumoasa

Exersati desenul ritmic propus pentru
cantecului dupa imaginea alaturata.

Utilizati tehnica de percutie cu pixul sau cu un baston de
lemn.

Practicati varietatea emisiilor sonore cu pixul, dupa
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acompanierea

Versuri: Bogdan Dascal
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2. Mii de licéri din focul din vatra
Ne aduna asa ca-n povesti.
E o iarnd cum n-a fost vreo data.
Tot ce vreau e sd ma iubesti.
Refren.

3. Mii de oameni cu-aceeasi credinta
Doar in bine se vad impliniti
Mii de chipuri si doar o dorinta
Sa traiti mii de ani fericiti.
Refren.




Definiti termenii: gen muzical, muzica vocalda, mu-
zica corald, coral, cantata.

Realizati un studiu comparat al genurilor muzicii
vocale si instrumentale, in baza metodei de repre-
zentare prin diagrama Venn.

Comentati rolul genurilor muzicii vocale, facand
referinta la citatele de la pagina 24 a manualului.
Explicati deosebirea dintre genurile muzicale can-
tatd si oratoriu.

Idealurile credintei in muzica”, pagina 27

1

AW N

Prezentam ideile original, cu explicatii si argumente.
Demonstram atingerea obiectivelor proiectului.
Utilizam corect termenii muzicali.

Construim explicit corespondenta dintre melodie,
ritm, armonie si aspectul fizic, mental si spiritual al
omului.

Comentam convingator ideile adunate si reprezen-
tate pe poster.

Cantecul ,,0 iarna atat de frumoasa!”, pagina 36
Formam 4 grupuri.

Cantam expresiv melodia cantecului, sincronizan-
du-ne cu vocile colegilor.

Rostim clar cuvintele. Executam muzica urmarind
gestul dirijoral.

Acompaniem ritmic interpretarea vocala.

Capela Corala Solista Lilia Istratii

Academica ,Doina”

Genuri
vocale

Genuri

Chestionar

1

Cum se clasifica
genurile muzicii
vocale?

Cum deosebim
muzica vocala
de muzica cora-
1a?

Care factori de-
termina dezvol-
tarea imaginii
muzicale in ge-
nurile vocale?
Ce functie au in-
strumentele sau
orchestra in mu-
zica genurilor
vocale?

Cum poate fi in-
terpretat artistic
si atractiv un
cantec?

Ansamblul Vocal
.Brio Sonores”

instrumentale



Creatiile instrumentale sunt interpretate la unul sau mai multe instrumente. In functie de
modul de executie a muzicii, genurile muzicale se clasifica in: 1. Genuri pentru interpretare solo;
2. Genuri de camera (2-40 de interpreti); 3. Genuri simfonice (destinate orchestrei simfonice).

Miniatura instrumentala este o piesa de proportii mici, care poate fi interpretata in diferite
moduri: solo, cameral, orchestral. Continutul muzicii intr-o miniatura instrumentala se poate
dezvolta in forme simple (monopartita, bipartita, tripartitd), dar si compuse (rondo). Pentru a
descoperi imaginea muzicala in creatiile instrumentale, stabilim genul si forma muzicala, cerce-
tam expresivitatea elementelor de limbaj muzical si procedeele de dezvoltare a muzicii.

Caracteristici,

Gen S . Reprezentarea
: < constructie, limbaj, <
si forma lumii: natura,
e procedee de .
muzicala socletate, om etc.

dezvoltare

Nucleul §emantic n miniaturile
instrumentale

Expresivitatea elementelor de limbaj intr-o compozitie muzicala se concentreaza in intonatia
melodiei. Datoritd expresivitatii intonationale, succesiunea sunetelor din melodie creeaza un sens,
o idee, din care se edificd imaginea muzicalad. Prima manifestare intonationala a melodiei este
transmiterea unei trairi emotionale. Intonatia muzicala poate reprezenta subtil vocea omului (vor-
birea, suspinul, plansul etc.), plasticitatea miscarilor (mimica, gestul, alergarea, sariturile, ciderea
etc.), gandirea unui personaj (aparitia unei idei, dezvoltarea ei, afirmarea si exprimarea convin-
gatoare etc.), un portret sau peisaj. Sensul intonatiei muzicale este supus diferitelor dezvoltari.
Intonatia poate uni intr-o melodie mai multe expresivitati sau genera sensuri si semnificatii noi.

Intonatia muzicala constituie o schitd, un nucleu semantic al unei componente mai mari —
imaginea muzicala.

Nucleul semantic al compozitiei muzicale instrumentale reprezinta totalitatea elementelor
de limbaj muzical care construiesc esenta imaginii muzicale prin caracteristici specifice.




Canon in Re major

Johann Pachelbel este un compozitor german din secolul al XVII-lea,
care a intrat in istorie datorita compozitiei ,Canonul in Re major”. Titlul
complet al lucrarii este ,Canon si Giga in Re major pentru viori si bas
continuu”. Interpretii au pierdut a doua parte, iar prima a devenit foarte
populara. Istoricii marturisesc ca aceastda compozitie a fost creata (in
1694) pentru nunta elevului sdu, Johann Christophe Bach, fratele mai
mare al lui Johann Sebastian Bach.

Johann PACHELBEL
(1653-1705)
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,Canonul in Re major”, de J. Pachelbel, a castigat popularitate incepand cu secolul XX. Exista
numeroase variante de interpretare a ,Canonului”: pentru ansambluri instrumentale de camera,
pentru instrument (orga, harpa, pian) si cor. Dupa difuzarea la un post de radio clasic din San
Francisco, a devenit o piesa vestitd. Nu numai reprezentantii muzicii academice, ci si cei ai cul-
turii populare au inceput sa acorde atentie lucrarii lui Pachelbel. Muzica ,,Canonului” a fost
preluata de interpretii rock, utilizata in filme etc.

Secretul acestei compozitii se ascunde in principiile de dezvoltare a muzicii:
1. Melodia interpretata In ,,Canon” — expunerea consecutiva a unei melodii la trei voci.
2. Dezvoltarea in 12 variatiuni a melodiei, cu miscare in secventa.
3. Bas continuu si progresie din patru acorduri, care formeaza fundalul armonic pe toata
durata compozitiei muzicale.
Progresia de acorduri folosita de J. Pachelbel se regaseste in creatia compozitorilor clasici,
dar si in repertoriul vocal al ,,Beatles”, ,Maroon 5, ,,Coolio”, ,,Pet Shop Boys” etc.

1) Audiati ,Canonul in Re major” in diferite N\ Yy NN AN
variante de interpretare: instrumentala, vo- [}
cala. 2 J J ] J ] J

"a
|

2) Fredonati tema ,Canonului”in timpul
auditiei, in procesul dezvoltarii variatiunilor
(a vedea exemplul de note de mai sus).

3 Explicati dezvoltarea imaginii muzicale din
.Canonul in Re major”, de J. Pachelbel.

4, Creati un text poetic potrivit melodiei
temei ,Canonului” si realizati un
acompaniament ritmic, dupa modelele
alaturate.
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invatati si interpretati expresiv cantecul ,Planeta limbii”, de A. Silvestru.

Elaborati si notati in caiet un plan de interpretare a cantecului, avand in vedere elementele:
introducere, strofa, refren, incheiere.

Planeta limbii

Versuri si muzicd: Aurelian Silvestru
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2. Codrul cantd-n limba stramoseasca.
Omul plange-n limba din strabuni.
Datoria lui e s-o pazeasca
De cotropitori si de furtuni.

3. Neamul meu coboara din poveste.
Tara mea-i un coltisor de Rai.
Daca demnitatea iti lipseste,
Sa stii cd nici viitor nu ai!
Impreund cu poporul meu cuminte,
Voi raméane-aici la bine si nevoi,
Pentru cd planeta Limbii Noastre Sfinte
E ascunsa-aici, In inima la noi!

Impreund cu colegii mei de clasa,

Ma voi duce, in vacanta, undeva,

Pe-o planetd, unde limba n-o sa moara,
Pentru ca nu vom permite-asa ceva!

Studiul pentru pian nr. 2, opus 76

Remarcabilul compozitor
finlandez Jean Sibelius este cu-
noscut unui cerc larg de iubitori
de muzica si muzicieni profesi-
onisti. El este autorul unor lu-
crari simfonice monumentale
(simfonii, poeme simfonice), al
suitelor orchestrale, al muzicii
pentru piese si drame, al com-
pozitiilor pentru pian etc. Este
apreciat de violonistii din In-
treaga lume pentru ,,Concertul pentru vioara in re minor”.

1) Audiati piesa ,Studiul pen-
tru pian nr. 2", opus 76.

2, Reprezentati energia
miscarii ostinato din
melodia ,Studiului nr. 2"
astfel: marcati timpii
accentuati si neaccentuati
cu loviri usoare cu minge
mica tinuta in mana
dreapta, in palma
celeilalte maini; la
inceputul unei fraze

Jean SIBELIUS
(1865-1957)

A promovat cu predilectie liedul, considerand ca poezia
intregeste mesajul muzicii.

Compozitorul J. Sibelius a scris peste 150 de lucrari pen-
tru pian, inclusiv miniaturi pentru pian, unite in mici ci-
cluri. Datorita popularitatii sale, ,,Studiul pentru pian nr. 27,
opus 76 este interpretat solo la diferite instrumente muzi-
cale, fiind o piesa instrumentald de proportii mici, In care
se valorifica una sau doua tehnici de interpretare.

In ,Studiul pentru pian nr. 2”, de J. Sibelius, domina
tehnica octavelor si melodia ascunsa. Textul muzical suna
usor, jucaus, pe articulatia staccato (mod de executare cu
sunete scurte, ciupite, sacadat) si reprezintd un ostinato

muzicale schimbati sensul
lovirilor. Sincronizati
miscarile, exprimand
caracterul jucaus.
Fredonati in timpul
auditiei melodia ascunsa
in primul sunet al fiecarui
grup de saisprezecimi
(notele colorate in
fragmentul de mai jos).

(o succesiune de sunete egale, in care fiecare nota are aceeasi duratd). Dramaturgia studiului
izvoraste din profunzimile muzicii statice (nicidecum cu sensul de imobilitate totald): motive
monotone, din care izbucneste o considerabila forta motrice. Compozitorul foloseste in ,,Studiu”
tehnica melodiei ascunse, care se percepe in prima si ultima nota a fiecarui grup de saisprezecimi.

Fragment din ,,Studiul pentru pian nr. 2", de J. Sibelius

etc.
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Procedeele de dezvoltare a muazicii

In muzica, ca si in viatd, este foarte importanta dezvoltarea. Precum lumea interioara a unei
persoane se schimba de la an la an, intonatiile muzicale, temele si melodiile dintr-o compozitie se
modifica si ele, se dezvoltad. Aceste schimbari se reflecta in forma operei muzicale si In modurile
in care este dezvoltat materialul muzical.

Legile dramaturgiei muzicale se manifesta In constructia Intregii opere si a partilor sale, in
logica dezvoltarii lor, in particularitatile intruchipate in imaginea muzicald, in evolutia lor pe
baza asemanarii sau a diferentierii — In repetare, variatie, interactiune contrastanta. Dezvolta-
rea muzicald este sesizabilad prin evoluarea expresivitatii elementelor muzicii in timpul sunarii
compozitiei muzicale.

Repetare Contrast Variatiuni Secventa Imitatie

Unul dintre cele mai frecvent intalnite procedee
in care se dezvolta muzica este repetarea. Prin repe-
tare se resimte dezvoltarea structurii figurative a
operei, se subliniaza cele afirmate, oferindu-le noi
nuante si sensuri. Repetarea se regaseste, de obicei,
in cantecele in care melodia se reia, dar cuvintele se
schimba. Repriza este o repetare in intregime a unui
fragment muzical dintr-o compozitie.

Contrastul reprezinta dezvoltarea muzicii prin
care se aduc schimbari si modificari opuse expresi-
vitdtii unei teme muzicale. Contrastele pot fi intalnite
aproape peste tot: in melodie, armonie, ritm, tempo,
nuante dinamice, orchestratie.

Pentru a crea imagini convingatoare In compozi-
tiile instrumentale si simfonice, compozitorii folosesc
nu numai repetarea exacta, ci si repetarea cu modi-
ficari — variatiunea. Acesta este cel mai vechi proce-
deu de dezvoltare a muzicii, bazat pe improvizatie.

Dezvoltarea muzicii aduce modificari semnifica-
tive nu doar intr-o melodie sau tema muzicala, ci si
intr-o fraza, motiv. Procedee de dezvoltare a materi-
alului muzical sunt secventa si imitatia. Secventa
reprezinta procedeul de dezvoltare muzicala in care
un motiv se repeta peste un interval, in sens ascen-
dent sau descendent. Astfel, se creeaza o senzatie de
miscare. Imitatia este repetarea unei teme sau a unui
motiv la altd voce. Imitatia este adesea folosita in mu-

- zica corala populara si este tehnica principala de dez-
__Nicolae Dohotary, dirijorul yoJtare a gandirii muzicale in diferite forme de poli-
Orchestrei Simfonice, Teatrul National de . . .
Opera si Balet ,Maria Biesu”, Chisinau fonie, cum ar fi canonul si fuga.

Alexandra Conunova, solista Filarmonicii
Nationale ,Serghei Lunchevici”, Chisinau

s v




Definiti dezvoltarea muzicii.

Explicati prin ce se realizeaza dezvoltarea
muzicii.

Caracterizati procedeele de dezvoltare

a muzicii.

Deosebiti repriza de procedeul de dezvolta-
re repetarea.

Enumerati genurile muzicale in care se folo-
seste imitatia ca procedeu de dezvoltare

a imaginii.

Explicati cum se dezvolta muzica intr-un cantec.

1

invatati si interpretati
expresiv cantecul ,Pentru
mama draga”.

Elaborati un acompania-
ment la cantecul ,Pentru

=n

mama draga” pe durate de
patrimi si optimi, cu diferite
modele de percutie corpo-
rala: batai din palme, loviri in
piept, pocnituri din degete,
lovirea picioarelor cu ambe-
le maini, lovirea picioarelor
cu mainile incrucisate.

N

Doar ochii tai, maicuta, noi ii sarutam,
A tale doar manute cu drag le-ajutam.
Sa stii, mamica draga, cat noi vom trai,

Cu mult respect si tandru mereu te vom iubi.

Refren.

Pentru mama draga . N
Versuri: Viorica Cotovici-Risipeanu
Mod ¢ Mugzica: Lilia Munteanu-Balan
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Dansul ungar nr. 5

Compozitorul si pianistul german consacrat Johannes Brahms re-
prezinta romantismul tarziu. ,Dansul ungar nr. 5” face parte dintr-un
ciclu constituit din 21 de piese. Inspiratia de a compune dansuri ungare
a venit in urma unei intalniri a compozitorului cu violonistul maghiar
Ede Reményi. in muzica acestor dansuri, J. Brahms a surprins energia
incantatoare si jubilatoare a dansurilor traditionale ceardas si verbun-
kos, caracterizate prin tempouri variate, ritmuri pline de viata si pasa-
je melodice virtuoaze. Melodiile acestor piese apartin compozitorului
maghiar Bela Kéhler, dar Brahms nu a stiut acest lucru, considerandu-le
muzica folclorica. Scrise initial pentru pian la patru maini, dansurile maghiare au fost ulterior
aranjate de J. Brahms si alti compozitori pentru orchestra.

,2Dansul ungar nr. 5” este o compozitie faimoasa care incepe cu un tempo rapid, apoi devine si
mai frenetic. Dramaturgia muzicala este sustinuta prin urmatoarele elemente: imitatia coloritului
instrumentelor populare, ritmul punctat si abrupt, predominanta secundelor prelungite, dand nas-
tere unui tip special de scara numita ,scara tiganeasca”. Melodicitatea dansului poate fi asemanata
cu un rau care isi poarta apele calm si masurat si, instantaneu, se transforma intr-un flux furtunos
si plin de emotii incendiare. Conturul melodiei incanta si captiveaza, iar uneori se pare ca muzica
iradiaza lumina soarelui. Forma muzicala este tripartita: A1-A2-B1 -B2-C-A3-B3-B4.

Johannes BRAHMS
(1833-1897)

1, Povestiti istoria crearii suitei de ,Dansuri ungare”, C.OI.ltl.ll‘ul .

de J. Brahms melodiei , Dansului
S : ungar nr. 5

2 Audiati ,Dansul ungar nr. 5%, de J. Brahms, notand in 4
caiet expresivitatea limbajului din fiecare eveniment A
sonor.

3 Fredonati melodiile incluse in ,Dansul ungar nr. 5, ]
de J. Brahms, sub forma de dialog. 2 3

4 Studiati si reprezentati conturul melodiei din fiecare Blggy 6 .. .8
eveniment sonor al ,Dansului”, potrivit formei muzicale. b

5 Caracterizati procedeele de dezvoltare a muzicii in
,Dansul ungar nr. 5", de J. Brahms.




Model: percutie corporala
pentru evenimentul
sonor A, Dans ungar nr. 5

Linistit

2

Cantec de leagan

Exersati modelul de

percutie corporala pentru
primul eveniment sonor al

,Dansului ungar nr. 5" si
elaborati continuarea.
invitati si interpretati
expresiv ,Cantecul de
leagan”, de J. Brahms.

Elaborati planul de
interpretare artistica

a

,Cantecului de leagan”.

Muzicd: Johannes Brahms
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2. Noapte bund, somn lin,
Copil dragalas,
Fie-ti somnul senin,
Dragul mamei ingeras.

Somn usor, scump odor,
Langd tine voi sta
Toata noaptea, cu dot,

Eu te voi legana.



Forma muzucala ca expresie a dramaturgiei
n creatiile instrumentale

»Convertirea infinitului in forma e mijlocul
prin care ne vorbeste timpul.”

Emil Cioran

Compozitia muzicala nu este o forma statica, ci un proces sonor viu, miscare in timp. Prin ur-
mare, cand vorbim despre forma compozitiei muzicale, intelegem rezultatul dezvoltarii ideilor
muzicale. Cu toate acestea, este la fel de important sa urmarim si procesul de dezvoltare a ideilor
muzicale, care reflectd succesiunea imaginilor muzicale, interactiunea lor, uneori pasnica, alteori
foarte contradictorie. Dacd am incerca sa prezentam diferenta dintre forma si dramaturgia muzica-
1a a unei compozitii, atunci forma poate fi comparata cu ,,arhitectura”, structura, constructia finita
a unui edificiu, iar dramaturgia cu procesul activitdtii oamenilor din acest edificiu — dezvoltarea
in timp a activitatilor, o miscare in continua evolutie. Prin urmare, dramaturgia muzicala repre-
zinta succesiunea, interactiunea, comparatiile, contradictiile, coliziunea ideilor muzicale. in toate
compozitiile muzicale, indiferent de forma si gen, exista o dramaturgie, in care una sau mai multe
idei muzicale se expun, se dezvoltd, se manifesta etc. Mesajul muzical suna in timp si treptat evolu-
eazd. Impreuna, forma, genul si dramaturgia muzicald reprezintd imaginea compozitiei muzicale.

1. Clasificati si caracterizati

Repertoriu pentru auditii: o .
4 formele compozitiilor muzicale.

J. Haydn, ,Sonata pentru pian in Re major,

. 50" 2 Explicati deosebirea dintre for-
o ma si dramaturgia muzicala a

J. Haydn, Cvartetul de coarde, nr. 2, op. 76, unei compozitii, ficand compa-
»Quinten”. ratia muzicii cu arhitectura (vezi
W.A. Mozart, ,Concertul pentru pian imaginea de mai jos).

si orchestra nr. 21 in Do major”. 3) Elaborati si prezentati colegi-
W.A. Mozart, Simfonia ,Jupiter”, nr. 41. lor posterul ,Matricea formelor
L. van Beethoven, ,Simfonia nr. 9". muzicale in genurile instrumen-

tale”.

Primaria
municipiului
Chisinau, arhitect
Alexandru
Bernardazzi, 1902




Forma de sonata in genurile muzicii instrumentale

Formele muzicale pot fi comparate cu diferite procese din viata oamenilor. Intonatia unei
teme muzicale poate semnifica o idee, un simbol al unitatii simtirii si gandirii unui om sau
a unui popor intreg.

Evenimentele sonore din formele muzicale simple sugereaza perindarea actiunilor, lega-
tura dintre trecut si prezent, prezent si viitor sau dominatia unei dispozitii, viziuni asupra
lucrurilor. Forma rondo este simbolul revenirii ciclice la ceva esential, evolutia in spirala, mo-
mentele contrastante si permanente din viata etc. De la forma muzicald temd cu variatiuni
putem invata ca creativitatea si improvizatia poate aduce schimbarea nu doar a unui intreg,
ci a unor elemente ale intregului. Astfel, prin trasaturile temei muzicale se pastreaza si se
transmite ceva fundamental, valoric, esential, totodata variatiunile constituind oportunitati,
posibilitati de a descoperi diferite perspective de intelegere a unui lucruy, fapt, eveniment,
fenomen. Forma allegro de sonatd personifica unitatea si lupta contradictiilor, afirma principiul
optimismului si credintei intr-un viitor prosper.

studiul formei de sonatd in genurile muzicii instrumentale.
Pasi spre realizare:

1) Creati patru grupuri de lucru, pentru a realiza proiectul in baza studiului unui gen instru-
mental din urmatoarele forme enumerate: sonata, cvartet, concert, simfonie.

2) Studiul se va realiza prin: (a) Identificarea sectiunilor formei de sonatd in unul din genu-
rile muzicale; (b) Adunarea si sistematizarea informatiilor despre forma si genul muzical,
istoricul compozitiei muzicale; (c) Analiza-caracterizare a unei compozitii muzicale din
lista celor propuse la pagina precedenta.

3) Elaborati Cartea de vizitd a genului muzical, cu referinte la informatiile adunate de toti
membrii grupului.

4 Prezentati rezultatele proiectului in fata colegilor.

Criterii de succes

Expozitie = Dezvoltare Repriza Coda la prezentarea
proiectului:
Suni dous Materialul e | Lo <tareitul 1) Prezentam con-
una doua aterialul te- re loc a sfarsitu H < H _
teme matic se dez-  repetarea, temei vmgator sl crea
contrastante —  Volta, domina  ynificarea muzicale suna tiv r.eZU|tat.e|e
personajele. tg]r?;?ébl’lcgits?j temelor recapitularea, proiectului.
L=l ST expozitied, concluzia < .
nea ritmica, tp |t finals 2) Relatam succint
melodica. Onala Inala. . o
temelor. informatiile
adunate, utili-
zand termeni
muzicali.

3. Formulam con-
cluziile, expri-
mand aprecieri
si atitudini.

Cvartetul de coarde ,Elite Quartet”



Ludwig
van BEETHOVEN

(1770-1827)

Contesa Giulietta
GUICCIARDI

Sonata pentru pian nr. 14

Ludwig van Beethoven este considerat cea mai importanta perso-
nalitate a perioadei de tranzitie de la epoca clasica la cea romantica
a muzicii clasice occidentale, unul dintre cei mai faimosi si influenti
compozitori ai tuturor timpurilor.

»Sonata pentru pian nr. 14”, opus 27, in do diez minor, a intrat in istoria
muzicii drept piesa care a influentat semnificativ istoria muzicii. Denumi-
ta de Beethoven Sonata quasi una Fantasia a devenit cunoscuta ca ,,Sonata
lunii” — titlu dat de scriitorul si criticul muzical german Ludwig Relstab,
care a vazut In prima miscare a sonatei ,Jumina lunii peste un lac”.

Aceasta compozitie a fost dedicata contesei Giulietta Guicciardi, fiind
una dintre cele mai frumoase lucrari ale compozitorului.

Compozitorul francez H. Berlioz, apreciind prima miscare din ,So-
nata nr. 14”, a calificat-o: ,,poezie inexprimabila In cuvinte”.

Scriitorul francez Romain Rolland caracterizeaza imaginea muzicala
din sonata si-i deduce foarte clar forma muzicala: ,un miracol al artei
si al inimii - sentimentul — se manifesta aici ca un puternic constructor.
Beethoven nu cauta unitatea continutului, formei si genului de sonata
in legile muzicii, gasindu-le in legile propriei pasiuni”.

Prima miscare lenta, expansiva si capricioasa — Adagio sostenuto — implica o abatere de la
structura traditionala a ciclului sonatei, construita pe principiul contrastului ,rapid — lent —
rapid”. Aceasta sonata se dezvolta liniar: de la lent la rapid.

Tema principala pare extrem de simpla, prin acordurile arpegiate repetate insistent.
Melodia temei exprima intensitatea emotionala, amplificata de figuratia trioletelor.

Ritmul vocii in bas aproape coincide cu linia melodica, accentuand-o si oferindu-i mai
multa semnificatie. Aceste elemente se dezvolta prin schimbarea armoniei, registrului, re-
prezentand o intreagd gama de sentimente: tristete, vis stralucitor, hotarare, descurajare.

Tragica de la prima pana la ultima nota (modul minor sugereaza si acest lucru), imaginea
muzicala exprima contemplarea calma, tristetea, dar si momentele de credinta, indoielile
dureroase, impulsurile retinute si presimtirile grele.

Povestiti istoria crearii ,Sonatei nr. 14", de L. van Beethoven.

Explicati afirmatia compozitorului L. van Beethoven: ,Cand cuvintele nu pot vorbi, vorbeste
muzica”.

Audiati prima miscare din ,Sonata nr. 14", de L. van Beethoven.
Determinati succesiunea starilor emotionale exprimate in muzica, notandu-le in caiet.

Urmariti expresivitatea elementelor de limbaj si procedeele de dezvoltare prin care se edifi-
ca imaginea muzicala.

Caracterizati elementele dramaturgiei in prima miscare a ,Sonatei nr. 14", de L. van Beethoven.




Sa descoperim forma si dramaturgia muzicala
prin tehnica percutie corporala

Percutia corporala se refera la sunetele pe care le producem folosindu-ne propriul corp.
Corpul nostru poate suna ca un instrument sau o orchestra, cu emisia sunetelor prin batai din
palme, pocnituri din degete, batai din picioare, lovituri usoare cu palmele pe genunchi sau in
piept etc. Succesiunea organizata ritmic a elementelor de percutie corporala poate deveni un
acompaniament pentru melodia oricarei compozitii muzicale. Tehnica percutie corporald poate
deveni prilej de improvizatii ritmice.

1, Exersati diverse modele

‘ de percutie corporala sub
forma de ecou si dialog, la
J masura binara si ternara.
2) Studiati modelul partiturii
acompaniamentului de

percutie corporala la prima
miscare a ,Sonatei nr. 14",
de L. van Beethoven.

[z
e

RS

3 Creati 4 grupuri pentru
fiecare dintre modelele de
acompaniament.

4, Acompaniati prima mis-

Triolet — divizarea 3 care a ,Sonatei nr. 14", de
exceptionala in trei parti J L. van BeethO\{en, abl j2iel=
egale a unei durate de nota. <> cutie corporala executata

dupa modelul propus.

Partitura acompaniamentului: Adagio sostenuto

3 3 3 3
" i ) "
4 L]
3 3 3 3
" ) i "
4 n
3 3 3 3
4 n
3 3 3 3
A ) ) "
4 n



Ce este tema muzicala?

Tema muzicala constituie ideea muzicala cu un inteles clar,
cu o linie melodica definitorie. In functie de perioada in care a
fost creata compozitia muzicala, de genul muzical si pozitiona-
rea temei in cadrul formei muzicale, distingem: tema principa-
ld la inceputul expozitiei; tema secundard, situata dupa tema
principalad, si tema-punte, care face tranzitia dintre cele doua
teme. Fiecare tema are un profil propriu, caracteristic, care se
dezvoltd pe parcursul compozitiei muzicale. In muzica cu pro-
gram, ideile muzicale se contopesc cu ideile literare, se me-
tamorfozeaza dand viata unor expresivitati noi.

Poemul simfonic Nistru

Stefan Neaga este o personalitate marcanta din cultura muzicala na-
tionala. A facut studii muzicale la Conservator si a devenit un ilustru pi-
anist, compozitor si dirijor. Cea mai vibranta creatie compusa de St. Nea-
ga este poemul simfonic ,Nistru”, prima lucrare de amploare In muzica
moldoveneasca, care trateaza profesionist folclorul muzical. Muzica po-
emului simfonic,,Nistru” reda sentimentele patriotice ale compozitorului.

Eroul poemului este poporul care iubeste viata, sufera, se opune si
lupta impotriva cotropitorilor fascisti in timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial, ramanand darz si neclintit, plin de incredere intr-un viitor lu-
minos. Poemul simfonic ,,Nistru” nu are un program literar, cum au, de obicei, poemele simfonice,
insd imaginile muzicale sunt atat de descriptive si sugestive, incat concretizeaza gandurile compo-
zitorului. La introducere suna o melodie expresiva, adanc emotionald, cu un caracter epico-eroic,
interpretata la corn, de parca ar suna buciumul.

B
Stefan NEAGA
(1900-1951)

Moderato
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Melodia in caracter de doina suna succesiv la flaut si clarinet, pe fundalul acordurilor arpe-
giate la harpa. Astfel, se imite curgerea apelor raului Nistru. Urmeaza tema principald — tema
vietii pasnice, avand un colorit luminos. Autorul zugraveste un tablou al naturii din Moldova
prin care-si poarta apele batranul Nistru: campii, livezi si vii.

Andantino tr"\ﬂi‘ tt i tr #h‘/\ r 4

In muzici se contureaza nuante dramatice, pe neasteptate apare tema-punte, cu un caracter
amenintator, care poate fi numita tema navalirii barbare a cotropitorilor. Este un motiv concis,
sec si sincopat, cantat de toata orchestra, cu evidentierea sonoritatii fanfarelor. Dupa semnalul
de lupta, executat la trompetd, suna tema secundard — tema rezistentei poporului, in ritmul saca-
dat al unei hore. In dezvoltare, muzica atinge culmea dramatismului muzical, iar pe final — apa-
re tabloul vietii pasnice, cu privelisti pitoresti ale Moldovei.




Elaborati Piramida cunostintelor cu informatii care vizeaza drumul vietii compozitorului
Stefan Neaga: unde si de la cine a invatat arta muzicala, ce creatii a compus.

Audiati poemul simfonic ,Nistru”, urmarind schita evenimentelor sonore descrise
pe pagina urmatoare.

Descrieti dezvoltarea imaginii muzicale in fiecare element al formei de allegro de sonatad:
introducere — expozitie — dezvoltare — coda, utilizdnd termenii muzicali corespunzatori.

invatati si interpretati expresiv cantecul ,Moldova®, de S. Croitoru, pe versurile lui T. Stirbu.
Elaborati miscari plastice potrivite dramaturgiei imaginii muzicale din cantecul ,Moldova".

Moldova R
Versuri: Titus Stirbu
‘ Tempo dihora Muzicd: Sergiu Croitoru
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Sunete de mai Dulcele meu grai.



Principiul dezvoltarii muzicii in baza unui
motiv in genurile muzicii simfonice

In muzicd, motivul reprezintd un element din sintaxa unei melodii si se constituie dintr-un
grup de sunete organizate in jurul unui accent. Din motive se construieste o fraza muzicala. Mo-
tivul muzical se caracterizeaza prin organizare ritmica, intonationala si armonica. Anume aceste
trasaturi sugereaza chipul unui personaj, o actiune, o stare emotionala In continutul compozitiei
muzicale.

Dezvoltarea muzicii ,,in baza motivelor” este una dintre cele mai eficiente modalitati de a
reprezenta imaginea muzicald, mentindnd integritatea formei muzicale. Un motiv melodic are un
nucleu intonational expresiv, memorabil si sugestiv. Astfel de motive sunt foarte usor identificate
auditiv de ascultator, chiar daca se dezvoltd, se schimba semnificativ.

Cu cat motivul este mai scurt, cu atat mai multe optiuni permite in dezvoltare. De exemplu,
in tema principala din prima miscare a ,,Simfoniei a V-a — Allegro con brio”, de L. van Beethoven,
motivul este format din patru note (doua sunete) si ele au fost suficiente pentru a scrie o intreaga
simfonie.

Existd doua moduri principale de a dezvolta un motiv: 1. Repetarea motivului si 2. Con-
trapunerea motivului cu alte motive. Aceste doua tehnici reflectd esenta modelarii si ilustreaza
principiile asemanarii si contrastului.

Desi, la prima vedere, doua tehnici sunt foarte putine, in practica existda un numar mare de pro-
cedee. Dezvoltarea prin repetare a unui motiv poate fi: o repetare simpla, repetare cu variatiuni,
repetare ca miscare in secventa. Metodele de dezvoltare In baza de contrapunere a motivelor
sunt atat de diverse, incat este imposibil sa fie toate prezentate. Acesta este domeniul in care
talentul compozitional se manifesta cel mai puternic prin imaginatia si creativitatea nelimitata.
Exemple de dezvoltare prin contrapunere a motivului muzical: 1) izolarea unor elemente into-
nationale mai mici din motiv; 2) mentinerea desenului ritmic de baza cu inlocuirea intonatiilor;
3) pastrarea continutului intonatiei, dar inlocuirea ritmului; 4) marirea sau micsorarea duratelor
din desenul ritmic al motivului; 5) inversarea (rasturnarea sensului miscarii) motivului.

1, Cercetati dezvoltarea prin Motivul temei principale
motiv a temei principale
din prima michre a i 9 o - f\ —— a
DA e oo a1
,Simfoniei a V-a”, de 1)) 4 oo e | oo H
2 ) & oo
L. van Beethoven, in <

timpul auditiilor. Conturul melodic:

2) Fredonati motivul temei
principale din prima
miscare Allegro con brio,
a ,Simfoniei a V-a“, de
L. van Beethoven.

3| Reprezentati conturul
melodic al temei principale
din prima miscare a
.Simfoniei a V-a“, de
L. van Beethoven, dupa
modelul aldturat.

al temei principale din
Allegro con brio

1 ygglpﬂm_




Simfonia nr. 40

Mozart este unul dintre cei mai mari compozitori ailumii. Influenta aces-
tei personalitati este uriasa si dupa 200 de ani de la moartea sa. De la incepu-
tul carierei, in postura de copil-minune, si paAna la moartea sa prematura, la
35 de ani, a compus lucrari extraordinare in cele mai diverse genuri
muzicale.

»Simfonia nr. 40 in sol minor” a fost scrisa pentru orchestra cu o

Wolfgang comppnenté modesta. Eﬂa cop‘;ing Patru misgéri trg@itiqmale, dar 1i lip-
Amadeus MOZART seste introducerea lenta obisnuita pentru simfoniile din acea vreme.
(1756-1791) Prima miscare, ,,Molto Allegro”, este scrisa in forma de sonata si
contine urmatoarele elemente de structura: expozitia — expunerea a
doud teme muzicale (principald si secundara), dezvoltarea si recapitularea (repriza cu coda).
Simfonia parca incepe cu o jumatate de cuvant (motiv din 3 sunete), din care evolueaza o me-
lodie emotionanta, intermitentd, mistuitoare etc., interpretatd la viori. Muzica suna profund
expresiv, sincer, aparent ca o rugaminte. Tema principala se dezvolta in baza unui motiv din
3 note pe doua sunete aflate In relatia intervalului de secunda (trepte aldturate), pe miscare
descendentd, care se repeta intact si secvential. Energia tensionatda a acompaniamentului de
viole se propaga la fagoturi, violonceluri, basuri, la nuanta de forte, are loc o tranzitie in stari
si piscuri emotionale.

Ulterior, tema se dezvoltd neobisnuit de larg, cu respiratie mare, ca o arie de opera. in dez-
voltare motivul moduleaza, se inverseaza, sund pe durate mailungi etc. Tema secundard vine in
contrast cu cea principala, este plind de melancolie, lirism, contine vis, smerenie si tristete linistita.

Expozitia se termind cu o sectiune de incheiere numita codetta — o miniversiune a codei, pe
care o vom auzi la sfarsitul muzicii. Apoi se repeta intreaga expunere.

Dezvoltarea este deschisa de o scurta melodie plangatoare la fagoturi. Apar exclamatii abrupte,
ascutite, intonatii sumbre, alarmante, de jale. Se desfasoara o actiune furtunoasa si dramatica.
Repriza nu aduce pace si iluminare. Dimpotriva, suna si mai intens, iar tema secundara, care a
sunat anterior In major, aici este colorata in tonuri minore, subordonata tonalitatii generale a
miscarii — sol minor.

1) Povestiti despre faima compozi- Conturul melodic:
torului W.A. Mozart, selectand in- al temei principale din ,Molto Allegro”,
formatii si fapte din diferite surse. ..Simfonia nr. 40 in sol minor”,

2) Explicati prin ce se deosebeste de W.A. Mozart

genul de simfonie de celelalte ge- 4
nuri de m.uzma mstru.merjtalé. . , \ JUU
3 Fredonati tema muzicala princi- m
pala din prima miscare a ,Simfo- 1 UU UU
niei nr. 40" prin metoda ,lantiso- U&
rului sonor” (fiecare motiv din

tema se intoneaza succesiv de di-
feriti elevi).

4, Cercetati dezvoltarea prin motiv a 5 6
temei principale a ,Simfoniei nr. 40",
reprezentand conturul melodic 8
dupa imaginea din dreapta. 7



Genurile muzicii simfonice

Muzica simfonica este muzicd conceputd pentru a fi interpretata de o orchestra simfonica.
Aceasta este cea mai semnificativa si bogatd sfera a muzicii instrumentale. Repertoriul muzicii
simfonice mondiale include lucrari de diverse forme si genuri: simfonie, uvertura, suita, concert,
poem simfonic, fantezie, rapsodie, capriciu, scherzo, dansuri simfonice etc. O orchestra simfonica
reuneste o varietate de instrumente muzicale si ofera compozitorilor o paleta bogata de culori
sonore si oportunitati de creatie. Repertoriul concertistic al orchestrelor simfonice contine frag-
mente din opera, balet, muzica pentru film etc.

1) invatati dupa auz cele trei fraze muzicale
din piesa ,Fruit Canon” (,Canonul fructe-
lor”) in tempo rar si potrivit.

2 Exersati rostirea clara a textului pe dese-
nul ritmic al melodiilor sub forma de ecou
si dialog.

3 Interpretati piesa ,Canonul fructelor”
sub forma de canon la doua si trei voci.

4. Executati miscari plastice la interpretarea
frazelor muzicale astfel:
1. Leganarea corpului pe timpi cu pocne-
te din degete; 2. Rotirea mainilor de par- HUSt I>Cartic
ca am roti rotile unei biciclete; 3. Desena- plastice in caracterul fiecarei
rea unui arc deasupra capului cu ambele fraze muzicale.
maini ridicate in sus — linia curcubeului. 5) Interpretez piesa de la inceput

5 Apreciati cultura cantului cu ajutorul cri- pana la sfargt, Cu acompania-
teriilor de succes propuse. mentul ritmic de percutie cor-

Criterii de succes
la interpretarea corala:

1) Intonez just melodia piesei,
potrivit gradatiei de tempo
aratate cu gestul dirijoral.

2) lau respiratia la sfarsitul frazei
muzicale.

3| Rostesc clar si articulat cuvin-
tele, sincronizandu-ma cu co-
legii.

4, Execut succesiunea miscarilor

porala.
Fruit Canon
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1) Definiti termenii: miniaturd instrumentald, nucleu
semantic, temd muzicald, formd muzicald, forma de
sonata.

2 Descrieti procedeele de dezvoltare a muzicii.

3 Comentati asemanarea elementelor formei de so-
nata cu etapele vietii oamenilor.

4) Explicati principiul de dezvoltare a muzicii in baza
unui motiv.

5) Completati tabelul cu numele autorului si al com-
pozitiilor, enumerand procedeele de dezvoltare a
muzicii utilizate.

Formam doua grupuri (A si B) pentru a reprezenta
expresiv conturul melodiei ,Dansului ungar nr. 5, de
J. Brahms, dupa modelul propus la pagina 44, in succesi-
unea elementelor formei muzicale: A1 - A2 - B1-B2 -
— C—- A3 -B3 - B4. Secventa C se va reprezenta de am-
bele grupuri.

Criterii de succes: 1. Reprezentam plastic si expresiv
conturul melodiei cu miscarea mainii in spatiu. 2. Sincro-
nizam sensul, amplitudinea si viteza miscarilor mainilor
in spatiu. 3. Fredonam melodia dansului in timpul repre-
zentarii conturului.

Forma de sonata in genurile muzicii
instrumentale, pagina 47
Prezentam convingator si creativ rezultatele
proiectului.
Relatam succint informatiile adunate utilizand
corect termenii muzicali.

Formulam concluziile exprimand aprecieri si
atitudini.

Chestionar

1

Care genuri co-
respund muzicii
simfonice?

in care compo-
zitii, din lista ce-
lor studiate, mu-
Zica se dezvolta
prin repetare,
contrast, variati-
uni etc.

Cate miscari are
compozitia mu-
zicala in genul
de sonata, con-
cert, cvartet,
simfonie?

Cum deosebim
genul de sonata
de forma de so-
nata?

Care genuri de
muzica instru-
mentala au mis-
cari in forma Alle-
gro de sonata?

Pianista Martina Meola



Genurile muzicii dramatice: opera,
baletul, suita coregrafica

Genurile muzicii scenice - opera, baletul,
vodevilul, opereta, suita de dansuri etc. — se ba-
zeaza pe fundamentele generale ale dramei, unul
dintre tipurile de arta teatrala.

Imaginea muzicala in spectacolele de opera
sau balet este determinata, in primul rand, de un
text literar, care descrie succesiunea evenimen-
telor, situatiilor ce dezvaluie viata si activitatea
personajelor.

Dramaturgia este conceputd in succesiunea
catorva etape: inceputul expunerii — uvertura, dez-
voltarea (in cateva actiuni), cu un punct culminant
pronuntat si deznodamantul, finalul sau epilogul.

Scena din opera ,Barbierul din Sevilla”, de G. Rossini

In oper4, actiunea scenicd se exprima prin muzica, adicd prin caAntul personajelor si interpretarea
orchestrei, iar continutul unui balet este redat prin dans, pantomima si muzica orchestrala.

crearea atmosferei emotionale

reprezentarea spiritului si coloritului national

caracterizarea personajelor: lumea interioara,
starea de spirit, faptele, intentiile etc.

dezvaluirea ideilor, actiunii

exprimarea laitmotivului caracteristic
unui anumit personaj, obiect, fenomen, emotie
sau concept abstract

crearea aspectului de miscare mai rapida
sau mai lenta decat pe scena

exprimarea sentimentelor diametral opuse
celor traite de eroul principal

1. Definiti genurile muzicii scenice: opera, baletul si suita de dans.

Descoperiti destinatia unui libreto.

A W N

si Balet ,Maria Biesu” din Chisinau.

Identificati deosebirile dintre opera si balet, cu ajutorul diagramei Venn.

Creati o lista cu spectacole celebre, studiind repertoriul Teatrului National de Opera




Acompaniament ritmic la cupe

Pentru a acompania o piesa muzicald, este important sa determi-
nati masura, gradatia de tempo si desenul ritmic al melodiei. Acom-
paniamentul va sustine si infrumuseta melodia cu diverse emisii

sonore pe un desen ritmic: batai din palme, pocnituri din degete, loviri
usoare pe masa/pe cupa, lovirea cupei de masa/de palma mainii po-
zitionate deasupra cupei, lovirea cupei cu ambele maini pe lateral,

glisarea cupei pe masa, lovirea mesei cu muchia cupei, miscari plas-
tice ale mainilor in spatiu etc. Fiecarei durate de note 1i va corespun-

de un anumit model de emisie.

1
2

invatati si interpretati expresiv cantecul ,Al tau dor”.
Exersati si executati acompaniamentul ritmic la cupe, pe formula ritmica de la prima

masura a cantecului, in url

matoarea ordine:

A +B()+C(N+D () +C()).

-
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Versuri: Paulina Zavatin
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Conceptia spectacolului de opera

In decurs de patru secole, in istoria teatrului muzical s-a realizat transformarea dramma per
musica In opera seria, in dramma giocoso, intermezzo, opera buffa, singspiel, opera-comique, melo-
drama lirica, drama muzicald, actiune muzical-scenica s.a. Opera reprezintad oglinda lumii prin
dimensiunea teatrului. De la prima reprezentatie de opera, au avut loc multe modificari: s-a extins
domeniul de aplicare, mijloacele de exprimare s-au iImbogatit, iar orchestra a trecut de la statutul
de a fi un acompaniator modest la un participant cu drepturi depline, precum corul si trupa de
balet. Sufletul operei a fost si raméane vocea umana cu bogatia sa timbrald, dinamismul incompa-
rabil si sinceritatea intonatiilor vocale. Combinatia de cuvinte si melodia expresiva a fost si va
continua sa fie intotdeauna in centrul atentiei atat a compozitorului, cat si a publicului. Fiecare
opera prezinta o lume intreaga de intrigi, actiuni, personaje, peisaje colorate si maiestrie actori-
ceasca. Prin diversitatea numerelor muzicale, in spectacolul de opera se dezvolta si se construies-
te imaginea muzicala scenica.

Uvertura
Actiunea | Tablou Scene Numere muzicale
Actiunea a ll-a Cor Arie
Divertisment Monolog
(scena de dans) Recitativ
Actiunea a lll-a Episod instrumental Ansamblu

Actiunea operei se bazeaza pe un libret — text literar care povesteste rezumativ continutul
operei, desfasurat in fata publicului pe o scena amenajata cu decor. Fiecare componenta a spec-
tacolului de opera contribuie diferentiat si unitar, totodata, la realizarea spectacolului. Scenogra-
fia dezvolta schite ale decorului. O reprezentatie de opera incepe cu uvertura — introducere or-
chestrala — si consta, de obicei, din mai multe (3-4) acte sau actiuni. Fiecare actiune, la randul sau,
cuprinde doua sau trei tablouri. Un tablou reuneste scene cu diverse numere muzicale. Pauza
dintre actiuni se numeste antract, termen ce mai semnifica si scurtele introduceri orchestrale la
actiunea operei.

1. Realizati un eseu pe tema ,Splendorile operei”, cu referinta la istoria genului, curiozitati,
autori si spectacole celebre de opera.

2) Elaborati o lista din sapte sfaturi pentru a viziona un spectacol de opera.

3) Povestiti succint istoria genului de opera, in baza informatiilor adunate din mai multe
surse, inclusiv internet.

4, Explicati argumentat conceptia spectacolului de opera.

5 Determinati rolul numerelor muzicale in dezvoltarea dramaturgiei unui spectacol de
opera.




Numerele muzicale care fundamenteaza dramaturgia
spectacolului de opera:

Aria este un monolog vocal, care dezvaluie starea
de spirit a eroului (eroinei) si caracterul sdu aseme-
nea descrierii portretului unui erou intr-o opera li-
terara.

Recitativul este un tip de muzica vocala bazat pe in-
tonatii de vorbire. In oper4, recitativul reprezinta in-
troducerea in arie si, deseori, construieste legatura
dintre numerele operei, pentru a dezvolta intriga.
Ansamblul este un numar muzical complet, interpre-
tat de mai multi cantareti. in functie de numaérul de
interpreti, se numeste duet (2), trio (3), cvartet (4), cvin-
tet (5).

Corul este un personaj colectiv intr-un spectacol de
opera sau un ,comentator” de evenimente. Sunarea
corala se utilizeaza pentru a descrie scene din viata, de
la sarbatori, batalii, dezastre naturale si catastrofe.
Episodul instrumental reprezinta o parte indepen-
dentd si completd, care poate transmite o gama larga
de imagini despre natura, starile de spirit si caractere-
le personajelor etc. Unele fragmente instrumentale din
opera sunt adevarate capodopere, fiind interpretate in
afara spectacolului, ca o piesa independenta.

1

invatati si interpretati
expresiv cantecul ,Dorul”.
Exersati si executati
acompaniamentul ritmic
la cupe, dupa modelele
propuse mai sus, astfel:
simbolul O — lovirea
cupei in masa, cu miscare
in jos; x — lovirea cupei in
palma pozitionata
deasupra cupei, cu
miscare in sus.

Dorul e .
Versuri: Viorica Covalschi
A dagio, rubato Muzica: Eugen Doga
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Opera Aida

Renumitul compozitor Giuseppe Verdi, dramaturg muzical italian din
secolul al XIX-lea este considerat succesor al lui V. Bellini, G. Donizetti si
G. Rossini. Pentru a compune cele 26 de opere ale sale, compozitorul s-a
bazat pe dramele unor scriitori consacrati, precum A. Dumas, V. Hugo,
F. Schiller si W. Shakespeare. Cele mai vestite opere compuse de G. Ver-
di sunt: ,Nabucco” (1841), ,Rigoletto” (1851), ,II Trovatore” (1853), ,,Tra-
viata” (1853), ,Aida” (1870) etc.

Una dintre cele mai cunoscute opere din istoria muzicii compuse de
Verdi este opera in 4 acte ,Aida”, creata pentru inaugurarea primului
teatru muzical din Cairo. Bazata pe evenimente istorice reale, lucrarea
incanta publicul cu splendoarea sa vizuala, captiveaza cu arii de dragoste, duete si triouri profund
dramatice.

Aria Aidei ,Ritorna Vincitor” nu este o arie traditionala ca forma, avand cinci sectiuni dife-
rite (A, B, C, D si E). In punctul culminant (sectiunea B), vocea eroinei Aida suna simultan cu
fagotul si restul instrumentelor cu coarde. Aida 1i implora pe zei sa intervind pentru a se reintal-
ni cu tatal ei si sa distruga trupele egiptene si pe Radames. Tensiunea dramatica este sustinuta
de oboi, clarinet, corn si timpane. Apoi, brusc, scade intensitatea dramatica, tempoul. Orchestra
se linisteste total, iar melodia vocala conduce spre scurta sectiune C. Aida devine din ce in ce mai
confuza (in sectiunea D), spunand ca nu mai poate sd planga sau sa se roage nici pentru Radames,
si nici pentru ea. Sectiunea E suna linistit — o melodie simpla, In caracter de imn. Aida are mai
multa claritate in gandire. Fagotul, clarinetul si violoncelul aduc aria la un final linistit si tandru.

»Marsul triumfal” din actul al II-lea este o adevarata capodoperd, un exemplu al modului
prin care, cu cinci-sase note, ritm de mars, acompaniament elementar si solo la trompeta, com-
pozitorul reuseste sa impresioneze publicul cu aceasta monotonie.

Giuseppe VERDI
(1813-1901)

1) Audiati cercetator imaginea si dramaturgia muzicii din opera ,Aida": din aria Aidei ,Ritorna
Vincitor”, actul |; aria lui Radames ,Celeste Aida”, actul I; ,Marsul triumfal”, finalul actului Il si
duetul Aida si Radames ,O terra, addio!”, actul IV .

2| Comentati dezvoltarea imaginii si dramaturgiei muzicale intr-un numar din opera ,Aida”, cu
referinta la actiune, limbaj si forma.

" e

Un punct culminant al vizitei la opera este ,Marsul triumfal” Duetul Aida si Radames, opera ,Aida”,
de G. Verdi




Libretul si dramaturgia muzicala in genul de opera

Libretul este un text care reprezinta baza literara si dramatica a spectacolului de opera
sau balet. El a aparut impreuna cu genul de opera in secolul al XVII-lea. Principala sursa a
intrigilor libretului o constituie poezia populara, legendele, basmele si literatura profesionala.
Termenul provine de la cuvantul italian libretto, ceea ce Inseamna ,,carte mica”, si are mai
multe sensuri:

1. Inspectacolul de opera, libre-
tul reprezinta baza literara a Soprano Tenor
unei compozitii muzicale si
dramatice, textul verbal al unei
opere vocale. Valoarea artistica
a unui libret de opera este de-
terminata de combinatia orga- Contralto Bas
nica a dezvoltarii dramatice, cu
integritatea formei muzicale, si
nu poate fi considerata izolat, Timbrul vocal Timbrul vocal
u . A feminin masculin
in afara muzicii. Desi libretul
este construit in conformitate
cu legile generale ale dramei, el are o serie de trasaturi specifice: laconismul textului; relativa
incetinire a actiunii scenice; atentia sporita foneticii, caracterului convenabil pentru reprodu-
cerea vocala; subordonarea textului si a intregului scenariu legilor compozitiei muzicale.

Mezzosoprano Bariton

2. In spectacolul de balet, libretul este o prezentare detaliat a intrigii, cu o descriere a tuturor
numerelor de dans si mime (scenarii de balet).

3. Libretul inseamna si un scurt rezumat al unei opere sau al unui balet, destinat publicului si
inclus in programul spectacolului. Fiind difuzat publicului sub forma de brosura inaintea
spectacolului de opera sau balet, el contine forma literara a unui scenariu, o scurta prezenta-
re a spectacolului de balet sau a operei, distributia rolurilor si interpretii angajati in prezen-
tarea spectacolului. Libretul reduce volumul operei literare in favoarea muzicii, care obtine
astfel timpul necesar pentru dezvoltare. Un faimos libretist al secolului al XVIII-lea a fost
dramaturgul italian Pietro Metastasio, ale carui librete au fost puse pe muzica de multi com-
pozitori, printre care A. Vivaldi, G.F. Handel, W.A. Mozart etc.

= ETLEERE 2R

1. Definiti si caracterizati notiunea de libret.

i ] a‘*

= A - e 2, Determinati destinatia si componentele de continut
o e T ale unei brosuri cu libretul unui spectacol de opera.
IL] || X . o . . . o o
| S erh 3| Confectionati si prezentati colegilor libretul unui
Ma 1 ) . . 0 o

Iz musica 0 — spectacol de opera din repertoriul Teatrului National
—| G. YERDI | de Opera si Balet ,Maria Biesu”, sub forma de brosura.
1%4

= = 4, Comentati distribuirea rolurilor din spectacolul de
T o oL . . .

.?," 5T opera dupa timbrul vocilor al personajelor operei.

M e 5 Caracterizati calitatile vocilor personajelor principale,
ui . Aida si Amneris, din opera ,Aida”, de G. Verdi.

P DD AN 6 Elaborati cinci sfaturi pentru vizionarea unui spectacol
; de oper3, fiecare enunt/sfat sa inceapa cu cate o lite-
ra consecutiva din cuvantul ,OPERA".

Coperta la libret,
Teatrul ,La Scala”, Milano



Opera Povestile lui Hoffmann

Jacques Offenbach a fost un cunoscut compozitor de operete france-
ze, interpretate cu mare succes. A compus peste 100 de operete, iar ul-
tima lui creatie, opera ,,Povestile lui Hoffmann”, a ramas neterminata.
Compozitorul nu a trait sa vada premiera, care a avut un succes urias.

»,Povestile lui Hoffmann” este una dintre cele mai cunoscute opere
fantastice ale lui J. Offenbach. Tema operei este inspirata din scrierile
celebrului prozator Ernst Theodor Hoffmann. In centrul actiunii este
personajul Hoffmann, intr-o caldtorie imaginara alaturi de muza sa
Nicklausse. Actiunea are loc intr-o lume fantastica si misterioasa, in care
oamenii si fiintele supranaturale se intalnesc. Sunt relatate patru povesti
de dragoste din viata personajului central, fiecare lipsita de noroc. Este o opera cantata frecvent
si cu succes pe scenele teatrelor de opera din intreaga lume, fiind iubita de public pentru muzica
frumoasa, plina de pasiune si virtuozitate.

Jacques OFFENBACH
(1819-1880)

1) Studiati si povestiti drumul vietii compozitorului J. Offenbach.

2, Comentati, cat de importanta trebuie sa fie o persoana pentru a fi reprezentata pe timbre
postale in diferite tari ale lumii, precum este J. Offenbach?

3) Audiati numerele muzicale din opera:
cantecul lui Hoffmann din prologul Il etait une fois a la cour d’Eisenach” (,Legenda sacului”);
cupletele Olympiei ,Les oiseaux dans la charmille” (,Pasarile din carpen”);
Barcarola din actul Julietei ,Belle nuit, o nuit d'amour” (,Noapte frumoasa, o noapte a iubirii”).
4, Fredonati melodia din ,Barcarola”, de J. Offenbach.
5, Comentati imaginea si dramaturgia muzicala ale unuia dintre numerele audiate.

Fragment din ,,Barcarola”

Moderato

Patricia Janeckova in’gerpretea;é! Rafat Olbinski, Anna Netrebko si Elina Garanca
Aria Olympiei .Povestile lui Hoffmann" interpreteaza ,Barcarola”




»Ciuleandra” este considerata drept
dans dionisiac, in care fiecare dintre parti-

1) invatati dupé auz si interpretati piesa

Ciuleandra”. cipanti este atras, incet-incet, de frenezia
2) Exersati interpretarea piesei ,Ciuleandra’, ritmului. Dansul porneste ca o hora, foarte
initial, in tempo Andante cantabile, apoi lent, foarte cumpatat, apoi ritmul muzicii si
accelerati pana la Allegro si reveniti miscarea se accelereaza progresiv, creand o
treptat la tempoul initial. adevarata euforie a ritmului, care ii prinde

pe ascultatori ca intr-un vartej.

Ciuleandra

Andar;rtl‘e cantabile

Lam - di - ri-di-da, lam - di - ri - di-da, lam - di - ri - di-da, hop-si-a - sa.
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Lam - di - ri -di-da, lam - di -ri - di-da, lam - di - ri - di-da, hop-si-a - sa.

Criterii de succes
la interpretarea cantecului cu acompa-
niament

1) Intonez just melodia cantecului, in
ansamblu cu colegii.

2, Rostesc clar, ritmic si articulat textul.
3) Respect gestul dirijoral in timpul

cantului. \ 2
4) Interpretez fidel partida acompania- : >

mentului la un instrument muzical

de percutie. : 2
N’

1, Studiati si povestiti istoria dansului ,Ciuleandra”, facand comparatie cu dansul ,Hora"
si utilizand descrierea data de L. Rebreanu in romanul ,Ciuleandra”.

2 Exersati modelele de acompaniament, propuse mai sus, la maracase, claves, clopotei si toba
cu ciocan sau pseudoinstrumente.

3 Acompaniati orchestral interpretarea corala a piesei ,Ciuleandra”.
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Descrierea exacta a dansului in romanul ,,Ciuleandra”, de Liviu Rebreanu

.Porneste ca o hora oarecare, foarte lent, foarte cumpatat. Jucatorii se aduna, se imbina, probabil dupa
simpatii, ori la intamplare, indiferent. Pe urma, cand se pare ca oamenii s-au incins putin, muzica prinde
a se agita si a se iuti. Ritmul jocului se accelereaza, fireste. Jucatorii, cuprinsi de dupa mijloc, formeaza un
zid compact de corpuri care se mladie, se indoaie, se rasuceste si tresalta cum poruncesc lautarii. Cu cat
se aprind mai tare jucatorii, cu atat si muzica se atata, devine mai zvapaiata, mai salbateca!”



Conceptia spectacolului de balet

Baletul este un gen de spectacol alcatuit din dans, ca element
artistic figurativ de baza, muzici si pantomima. In secole-
le XIII-XIV, melodia care insotea un dans se numea balet. in
secolele XV-XVI, in Italia, baletul se considera divertisment de
curte. inflorirea baletului este meritul regelui Frantei, Ludovic
al XIV-lea, care a fost supranumit Regele-Soare.

Intre anii 1600 si 1700, costumele de scend erau rochii lungi
si elegante, care abia daca lasau sa se vada glezna dansatoarei.
Treptat, rochiile s-au scurtat pentru a le permite balerinelor o
mai mare libertate de miscare, o executie mai rapida a elemen-
telor. Maria Taglioni a fost prima balerina care a dansat intregul
balet in incaltaminte cu talpa plata — pointe.

Termenul balet e de origine italiand, dar limba baletului este
totusi franceza. Abia in a doua jumatate a secolului al XVII-lea
a aparut muzica de balet in sens contemporan. Maestrul de
balet francez Jean-Georges Noverre a adus o noua conceptie in
arta baletului, 1-a reformat si a pus bazele coregrafiei moderne,
in care actiunea si sentimentele sunt redate prin gesturile si
figurile dansului. Ziua sa de nastere, 29 aprilie, a devenit Ziua
Internationala a Dansului.

Pas de deux — duet de dans
Variatiuni — dansul unui solist
Corps de ballet — numere de dans in grup
Pas de trois — dansul a trei personaje
Adagio — partea introductiva pentru Pas de deux

Pantomima — un set de miscari, gesturi si posturi, prin
care artistii comunica mesajul intre dansuri

1, Descoperiti originea cuvantului ,balet”.

2 Realizati un eseu pe tema ,Splendorile baletului”, cu
referinta la istoria genului, curiozitati, autori si
spectacole celebre de balet.

3 Povestiti succint istoria baletului, in baza informatiilor
adunate din mai multe surse, inclusiv de pe internet.

4 Creati o lista din zece spectacole celebre de balet,
concretizand numele compozitorului si al coregrafului.

Ludovic al XIV-lea al Frantei
(1638-1715)

[ S—— ”
Scene din baletul ,Giselle”,
de A. Adam




Simbioza artelor in dramaturgia
muzicala a baletului

Baletul este lipsit de dialog si text verbal, dramaturgia este inclusa in sincretismul muzicii si
coregrafiei, in baza unui text literar. Absenta cuvintelor in balet este compensata de bogatia
expresivitatii limbajului muzical si coregrafic si de dezvaluirea actiunilor personajelor prin mu-
zica si dans, plasticitatea corpului uman. in baza scenariului, compozitorul scrie muzic4, intruchi-
pand in ea desfasurarea actiunii, personajele si experientele lor. Baletul este o drama scrisa cu
muzica si Intruchipata in coregrafie. Astfel, in balet se manifesta sincretismul urmatoarelor arte:
literatura, teatru, muzica, coregrafie si arte plastice.

A W N

Audiati muzica si vizionati o scena sau un tablou dintr-un balet si comentati impresiile
despre intelegerea imaginii si dramaturgiei fragmentului studiat in aceste doua variante.

Explicati argumentat prin ce se manifesta sincretismul artelor in spectacolul de balet.
Caracterizati componentele unui spectacol de balet, cu succinte descrieri ale acestora.
invitati si interpretati cantecul ,Hora prieteniei”.

Elaborati planul de interpretare a cantecului ,Hora prieteniei”, cu elemente de dramatizare
a imaginii prin limbajul altor arte.

Hora prletenlel Versuri: Ion Podoleanu
Tempo di hora Mugzicd: Eugen Doga
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2. Mana da-mi de frate drag, Si pe-al nostru scump meleag
Maina da-mi de sora, Sa-nvartim o hora.

Refren.



Baletul Corsarul

Adolphe Adam, compozitor prolific de opera si balet, este cunoscut
astazi pentru baletele sale ,,Giselle” (1844) si ,,Corsarul” (1856). La varsta
de 17 ani tatal i-a permis sa studieze la Conservatorul din Paris, doar sa
invete muzica ca pe o distractie, nu sa-si faca cariera din ea.

Pana la varsta de 20 de ani scria cantece pentru casele de vodevil din
Paris si canta In orchestra de la Gymnasie Dramatique, unde mai tarziu
a devenit maestru de cor. Ca multi alti compozitori francezi, si-a castigat
existenta, In mare parte, cantand la orga. A. Adam a calatorit prin Eu-
ropa intdlnindu-1la Geneva pe Eugene Scribe, cu care a colaborat ulte-
rior, finalizdnd douazeci si opt de lucrari pentru teatru. El a compus 40 de opere, 14 balete si
numeroase compozitii si vodeviluri.

Adolphe ADAM
(1803-1856)

Scene din baletul ,Corsarul”, de A. Adam

Baletul in trei acte ,Corsarul” se bazeazd pe libretul creat de J. Saint-Georges inspirat din
opera lui Lord Byron. Coregraful original al spectacolului a fost francezul Joseph Mazilier (1801-
1868). Apoi, coregraful Marius Petipa (1818-1910) a pus in scena patru versiuni ale ,,Corsarului”,
ultima fiind cea mai apreciata. Baletul are multe pasaje celebre, care sunt adesea extrase si in-
terpretate independent: scena ,Le jardin animé”, ,,Pas d’esclave”, ,Pas de trois des odalisques” si
asa-numitul , Le Corsaire pas de deux”, considerat printre cele mai faimoase si interpretate frag-
mente ale baletului clasic.

»Pas de deux-ul” din ,,Corsarul” este unul dintre cele mai cunoscute pas de deux-uri din reper-
toriul clasic. Inclus in programul tuturor companiilor de balet, el are intotdeauna succes la public.
Surprinde, mai ales, episodul in care, dupa ce o salveaza pe Medora (tandra sclava grecoaica) din
mainile lui Lankendem, Conrad (liderul corsarilor) o adaposteste in grota piratilor. Acolo, cei doi
indragostiti danseaza acest pas de deux pentru a sarbatori eliberarea Medorei.

1) Vizionati si comentati urmatoarele fragmente din baletul ,Corsarul”, de A. Adam:
.Pas de deux Medora—Conrad”; tabloul ,Le jardin animé”, ,Pas d'esclave” si ,Pas de trois des
odalisques”.




Adolphe Adam. Baletul Giselle

»Giselle” este un balet de pantomima in doud acte, pe muzica lui Adolphe Charles Adam, al
carui libret a fost scris de T. Gautier si J. Saint-Georges, iar coregrafia a fost semnata de J. Coralli
si]. Perrot.

Istoria creatiei. in 1840, A. Adam, deja un compozitor celebru, s-a intors la Paris de la Sankt-
Petersburg, unde a urmat-o pe Maria Taglioni, faimoasa dansatoare franceza. Scenariul a fost
creat de poetul francez Théophile Gautier (1811-1872), in baza unei vechi legende, consemnate
de Heinrich Heine, despre Wilis — fete care au murit din dragoste nefericita si care s-au transfor-
mat In creaturi magice ce se intalnesc noaptea. Ele danseaza pana la moartea tinerilor, razbu-
nandu-se pe ei pentru viata lor ruinata.

Premiera baletului a avut loc In data de 28 iunie 1841, pe scena Marii Opere din Paris, fiind
recunoscut drept o realizare remarcabila a teatrului coregrafic.

Muzica lui A. Adam nu este doar un acompaniament ritmic al dansurilor: fiind spirituala si
poetica, ea creeazd o stare de spirit, contureaza caracteristicile personajelor si actiunea muzica-
la. Lumea spirituala a eroilor de balet, intruchipata in dansul clasic, sau, mai degraba, romantic,
este poetizatd prin muzica, iar dinamica evenimentelor scenice este reflectata sensibil, astfel
incat se naste o unitate sintetica, bazata pe intrepatrunderea tutoror elementelor care formeaza
0 noua calitate muzical-dramaturgica a coregrafiei.

1, Studiati istoria, libretul si

Personajele baletului Giselle: . .
personajele baletului

Giselle, taranca ,Giselle” din diferite surse.
Contele Albert, un tanar nobil 2) Vizionati baletul ,Giselle”,
Hilarion, padurar notand in caiet cele mai
Bertha, mama lui Giselle expresivev numere in opinia
Bathilda, mireasa lui Albert personala.

3 Caracterizati expresivitatea
imaginii si dramaturgiei muzi-
cale a unui numar din baletul

Ducele de Curland, tatal Bathildei
Wilfried, scutierul lui Albert

Myrtha, regina Wilis .Giselle”, la libera alegere.
Doi solisti, Wilis 4, Explicati de ce baletul
Mire si mireass, tarani .Giselle”, una dintre cele mai

triste povesti de dragoste, nu

Tarani, curteni, vanatori, servitori, Wilis . ) )
pierde din actualitate.



Bolero

Maurice Ravel, compozitor si pianist francez, unul dintre marii cre-
atori de la inceputul secolului XX, a fost reprezentant al curentului im-
presionist. La varsta de numai 14 ani a fost admis la Conservatorul din
Paris. Creatia lui Ravel cuprinde opere, concerte pentru pian si orches-
tra, muzica de camera, piese pentru pian, admirate pentru lirism, feeria
degajata, perfectiunea instrumentatiei.

In 1928, Ravel a efectuat un turneu in SUA, unde s-a bucurat de un
imens succes. In 1932, dirijeaza lucrarile sale simfonice la filarmonica
din Bucuresti, dupa care trece prin Budapesta, Praga si Viena. Cea mai
cunoscuta compozitie creatd de Ravel, cu o durata de aproximativ
15 minute, este ,,Bolero”, dedicata celebrei dansatoare Ida Rubinstein. La debut, flautul canta
abia audibil o melodie in stil spaniol, sinuoasa, elastica, pur instrumentala, care este clar impar-
titd in doua parti, cea de-a doua dobandind un caracter pasional si suferind. Constructia ,, Bolero”
este In esentd foarte simpla: o serie de repetari exacte ale temei Intr-un crescendo continuu, cu
instrumentatie in schimbare. Gradatia dinamica si timbrala a devenit principalul mijloc de dez-
voltare. Un crescendo orchestral gradual si constant in melodie, acompaniamentul si ritmul duc
spre un punct culminant grandios la sfarsit. Singura modulatie din intreaga partitura apare brusc
chiar la sfarsitul compozitiei si capata o semnificatie deosebitd, creAnd un efect memorabil pen-
tru fiecare ascultator al compozitiei ,,Bolero”. Totul se termina brusc in punctul culminant.

Maurice RAVEL
(1875-1937)

Bolero: fragment din melodie si desen ritmic

Tempo di bolero etc.
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1, Studiati originea si istoria
dansului spaniol bolero.

2, Fredonati tema din
compozitia ,Bolero” si
executati desenul ritmic.

3 Audiati muzica si vizionati
coregrafia ,Bolero”,
de M. Ravel.

4, Comentati imaginea si
dramaturgia compozitiei
.Bolero”.

.Bolero”, Teatrul National Academic de Opera si Balet din Odesa




Cuvantul ,,bolero” ar proveni de la un joc ce consta in aruncarea si prinderea unui ghem legat
cu o sfoara. Dansul spaniol bolero dateaza din secolul al XVII-lea la masura ternara, cu ritm le-
ganat, tempo moderat, executat cu acompaniament de chitara si castaniete. Bolero se poate dan-

sa solo sau cu partener.

1) Studiati cele cinci modele de emisie sonora a mainii cu pixul, reprezentate pe trei linii,
corespunzator gradatiei de inaltime a sunetelor.
2 Exersati modelele desenelor ritmice din partitura acompaniamentului pentru ,Bolero”.

3 Executati modelele de acompaniament in timpul sunarii muzicii ,Bolero”.
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Partitura acompaniamentului: Bolero
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Explicati, prin ce se deosebeste
un cantec de o romanta, docu-
mentandu-va din diverse surse de
informare.

Audiati romanta ,Ciobanas cu trei

oA

sute de 0i” in mai multe variante,
realizand un studiu comparat.
invatati dupa auz si interpretati
expresiv melodia romantei ,Cio-
banas cu trei sute de oi”.

Caracterizati mijloacele de ex-
presie specifice genului de ro-
manta.

Ciobanas cu trei sute de oi

Studiu de caz:
romanta ,,Ciobanas cu trei sute de oi”

1

N

Compara piesa in variantele vocala si in-
strumentala: (a) la nai cu maestrul Gheor-
ghe Zamfir; (b) in interpretarea celebrei
cantarete de muzica populara si romante
loana Raduy; (c) in interpretarea celebrului
cantaret italian Toto Cutugno; (d) in inter-
pretarea cantaretului Paul Surugiu-Fuego.
Comenteaza expresivitatea elementelor

de limbaj muzical, comune si individuale
pentru fiecare interpret.

Versuri: Pascal G. Alexandru
Mugzicd: Mihai Lydic

Andantino
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. Cand soarele rasare catre munti in sus,
Pleaca-ti, mandro, ochii cum ti-am spus,
Spune-mi numai mie ca ma iubesti
Si-atunci, mandro, tot mai draga-mi esti.

3. Céand soarele rasare dintr-un negru not,
Ma cuprinde, mandro, al tau dor.
Jale mi-e si nu te pot uita.
Dar n-am ce-ti face c-asa-i soarta mea.




1
2

invatati si interpretati expresiv cantecul ,Valsul adolescentilor”.
Elaborati si executati acompaniamentul potrivit melodiei din ,Valsul adolescentilor”.

Valsul adolescentilor

Tempo divalse Versuri si muzicd: Aurelian Silvesru
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2. Inviatd se-ntAmpla adesea, nevrand, si gresesti, Refren.

Dar nu poti trada, din greseala, atunci cand iubesti.
De-aceea pastrati cu sfintenie focul aprins -
Destinul inseamna speranta si dor neinvins.




1) Definiti termenii: genul muzical, genurile muzicii
scenice, libret, operd, balet, timbrul vocilor.
2) Descrieti functiile dramatice ale muzicii in specta-

colul de opera si balet, cu referinta la compozitiile
muzicale studiate.

3) Elaborati ,Arborele genurilor muzicii scenice”, spe-
cificdnd componentele spectacolelor de oper3, balet.

4) Explicati cum se manifesta simbioza artelor in ge-
nurile muzicii scenice.

Formam doua grupuri pentru a interpreta artistic
piesa ,Ciuleandra” de la pagina 63. Primul grup va in-
terpreta vocal melodia piesei, iar al doilea grup va acom-
pania cantul la diferite instrumente muzicale, conform
partidelor propuse in manual. Apoi grupurile vor schim-
ba rolurile.

Criterii de succes: 1. Interpretam muzica de la ince-
put pana la sfarsit, fara opriri si ezitari. 2. Respectam
gradatia de tempo si planul dinamic, potrivit gestului
dirijoral. 3. Manifestam interes si atitudine creativa pen-
tru muzica nationala.

Studiu de caz: romanta ,,Ciobanas cu trei sute de o

1) Deosebesc trasaturile romantei de un cantec.

Chestionar

1

Cum deosebim
genul de opera
de balet?

Care sunt
componentele
de structura ale
unui spectacol
de opera si
balet?

Ce continuturi
sunt incluse
intr-un libret?

Cum
descoperim
imaginea si
dramaturgia
unui spectacol
de opera sau
balet?

pagina 70

2) Caracterizez mijloacele de expresie specifice genului de romanta.
3) Comentez argumentat elementele de limbaj muzical comune si individuale pentru

variantele de interpretare selectate pentru studiu.
4 Prezint convingator concluziile colegilor.
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Loja orchestrei din Teatrul National de Opera si Balet ,Maria Biesu”, Chisinau




