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l. Preliminarii.

Obiectul de baza al studierii cursului “Istoria artelor” constituie asimilarea de catre elevi a
principalelor etape de dezvoltare ale artei coregrafice si a valorilor spirituale ale acestui gen de arta.
Cursul este constituit din descrierea vietii si creatiei a marilor coregrafi activitatea carora a determinat
evolutia artei coregrafie. Un loc aparte ocupa analiza celor mai valoroase opere coregrafice.

Arta interpretativa este prezentata in contextul participarii dansatorilor vestiti Tn montari valoroase.
Performantele predarii artei coregrafice, starea criticii artistice se reflecta in prelegeri care anticipa
studierea perioadei respective. Prelegeri magistrale se proiecteaza conform principiului de la general la
particular. La inceput se caracterizeaza principalele evenimente sociale si politice, apoi cele culturale si
artistice: performantele muzicale, teatrale, estetice etc. In continuare se analizeaza evenimetele artei
coregrafice si tendintele generale de dezvoltare a teatrului de balet. In cadrul analizei creatiei
maiestrilor de balet se evidentiaza urmatoarele aspecte: descrierea epocii, scoli artistice, activitatea
interpretativa, debuturi coregrafice, creatii principale, evolutia creatiei, analiza spectacolelor, estetica
creatiei coregrafilor (alegerea subiectelor, problematica, particularitatile structurarii scenariilor,
mijloace de exprimare, traditii si inovatii in creatii), activitatea pedagogica, viziuni conceptuale etc.
Analiza complexa a creatiei coregrafice depinde de existenta materialului intuitiv-literatura respectiva,
materiale video, ilustratii, picturi etc. In cadrul cursului este nevoie de respectat linia logica a
dezvoltarii teatrului de balet - renovarea tematicii, subiectelor, ideilor; modificari in dramaturgie,
muzicd, scenografie, coregrafie, precum si evolutia tehnicii mijloacelor si formelor ale artei
coregrafice.

Predarea cursului “ Istoria artelor” este un proces creativ, deoarece fixeaza numai repere principale in
dezvoltarea artei coregrafice, ceea ce permite o varietate in realizarea procesului educational. Tematica
seminarelor este determinati de profesori. In cadrul studierii creatiei unui maestru de balet se
recomanda sa fie analizat cel mai valoros spectacol montat de acesta. Profesorul are dreptul sa
modifice consecutivitatea studierii operelor coregrafilor, in cadrul aceeasi perioada. Aceasta se refera
st la studierea materialului despre marii artisti, care pot fi inclusi in prelegerea magistrala. Pedagogul
in cadrul cursului variaza continutul informational si cel formativ, plasand accentul pe analiza,
generalizare, deducere, rezolvare de probleme etc. Studierea procesului dezvoltarii artei coregrafice
este orientat spre formarea la studenti perceptii analitice a operelor coregrafice si a capacitatilor de

evaluari valorice a artei coregrafice.

Finalitatile cursului de Istoria dansului constitue identificarea si utilizarea corecta a cunostintelor si

abilitatilor obtinute in perspectiva formarii specialistului in domeniu cu calificarea de balerin.




1. Motivatia, utilitatea cursului pentru dezvoltarea profesionala

Istoria artelor, ca unitate de curs este disciplina care se regaseste ca domeniu de cunoastere,

metodologie si ideologie 1n toate disciplinele de specialitate si cele fundamentale.

Istoria artelor constituie baza estetica, conceptuala pentru studierea si cunoasterea celorlalte discipline
din domeniul de educatie Arte, incluse in Planului de invatamant (2021). La randul lor, disciplinele
coregrafice (dans clasic, dans de caracter, dans duet si contemporan) ofera cunoasterea si posibilitatea
aplicarii adecvate a diverselor notiuni de limbaj coregrafic necesare pentru analiza si aprecierea

creatiilor coregrafice.

Misiunea strategica a cursului este de a contribui la definirea personalitatii artistice a viitorului artist de
balet si om de cultura prin asigurarea unui suport teoretic adecvat si stabilitatea pregatirii practice de
specialitate tuturor elevilor indiferent de specializarea ce urmeaza a fi aleasa. Constientizarea
dezvoltarii artei coregrafice ca un fenomen cultural de mare complexitate este absolut necesara pentru
intelegerea si gestionarea conceptelor artistice, contribuie la formarea si consolidarea competentelor
profesionale ce vor permite absolventilor atit Tnserarea pe piata muncii cit si continuarea studiilor prin

programele de licentd, masterat si doctorat.

Studierea originii si dezvoltarii genurilor coregrafice, a diverselor curente si stiluri artistice, a
traditiilor coregrafiei nationale si mondiale din perspectiva raporturilor interdisciplinare si
transdisciplinare permite o abordare mai ampla si o cunoastere aprofundata a creatiei coregrafice in
diferite epoci istorice. Pentu viitorii artisti de balet profesionisti aplicarea cunostintelor si abilitatilor
obtinute in cadrul studierii istoriei dansului devine o necesitate obiectiva in formarea lor ca specialisti
calificati. Orizontul artistic larg, repertoriul variat si adecvat potentialului interpretativ propriu 1i va
permite tandrului balerin integrarea in colective artistice, ansambluri coregrafice, participarea la

concursuri nationale si internationale.

I11. Competentele profesionale specifice disciplinei:
CS.1 Explorarea istorico-stilistica si structurala a fenomenului coregrafic;
CS.2 Utilizarea terminologiei de specialitate;
CS.3 Receptarea specializati a lucrarilor coregrafice ;

CS.4 Analiza creatiilor coregrafice.;




CS.5 Prezentarea aspectelor estetice si teoretice ale artei coregrafice.

IVV. Administrarea disciplinei

Numarul de ore

Contact direct Modali g N I
odalitatea de umarul de
Semestrul .. Lucrul evaluare credite
Total Practica/
Prelegeri individual
seminar
\Y 60 30 - 30 examen 2
V. Unitatile de invatare
Unitati de competente Unitati de continut Abilitati

1. Baletul european de la inceputuri pana la sf. sec XIX.

1. Cunoasterea termenilor
de specialitate cu
aplicabilitate in analiza,
comentarea si aprecierea
creatiilor coregrafice.

2. Intelegerea conceptiei
renascentiste, clasice si
iluministe
despre dramaturgie si
spectacolul de balet.

3. Valorificarea contributiei
personalitatilor marcante
in procesul schimbarilor
sociale si de mentalitate
prin prisma evolutiei
artei coregrafice.

Dansul in epoca primitiva.

Dansul, ca parte componentd a
ritului religios.

2. Clasificarea  dansului  in
Grecia Antica si teatrul antic
grec.

3. Corelatia dans pantomima in
Grecia s1 Roma antica.

4. Arta coregrafic a Ewvului
Mediu- aspecte generale;

Scenetele dansante-Moresca.
5. Cultura
coregraficd renascentista;

Aparitia noilor genuri coregrafice.
Liberalizarea dansului;
6. Inceputul educatiei

coregrafice. Genurile

5.

Descrierea/caracterizarea
termenilor de specialitate cu
aplicabilitate in analiza,
comentarea §i aprecierea
creatiilor coregrafice.

Utilizarea termenilor de
specialitate in descrierea
actiunii spectacolului
coregrafic.

Specificarea tipurilor de
spectacol coregrafic.

Exprimarea opiniei fata de
activitatea personalitatilor
din istoria teatrului
coregrafic.

Identificarea schimbarilor




10.

Aplicarea unor tehnici de
analiza a textului
coregrafic si de spectacol
coregrafic.

Operarea cu elemente de
limbaj specific in
abordarea lucrarilor
coregrafice.

Identificarea tendintelor
moderne in
coregrafia contemporana.

Integrarea abilitatilor
organizatorice,
interpretative, creative in
cadrul proiectelor
cultural-artistice.

Intelegerea evolutiei
genului coregrafic in
sec. XXI.

izvoarelor
s
in

Determinarea
dansului
clasificarea dansului
epoci diverse;

Indentificarea
principiului cronologic;

coregrafiei laice;

Devenirea dansului- spectacol,
7. lzvoarele baletului european.

Arta italiana la curtea franceza.

Ludovic al XIV si
clasicismului in arta.

8. Academia Regalda de dans.
Codificarea limbajului
dansului clasic.

9. Aparitia noilor genuri teatrale

epoca

- comedie-balet, tragedie-
balet, opera-balet,
pantomima-balet, create de
Moliere, Lully, Rameau,
Gluck.

10. Marii  artisti ai  perioadei
clasicismului.

11. Baletul european 1in epoca
iluminismului;

Scrisori despre dans si balete de
J.G. Noverre- tratat de baza
pentru fundamentarea
baletului

12. Autonomizarea spectacolului
de balet — crearea baletului de

actiune;
Aparitia notiunii de
dramaturgie coregrafica.

Creatia coregrafilor
iliminismului: J. Noverre, F.
Hilferding; G. Angiolini; J.
Weavers; J. Dauberval, S.
Vigano, Ch. Didlo.

Creatia lui Jean Dauberval.
Problematica comicului 1in
balet;

Importanta scenariului in

dramaturgia coregrafica;

,La fille mal gardee” 1789-cel

mai longeviv balet comic;
Versiuni in coregrafia
mondiala.

13. Romantismul - curent artistic.
Definitia eroului romantic;

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

vizibile din istoria teatrului
coregrafic.

Analiza perioadelor si
operelor coregrafice.

Formularea concluziilor
personale si argumentarea
ideilor asupra operelor
coregrafice.

Identificarea si argumentarea
transformarilor produse in
istoria teatrului coregrafic.

Identificarea specificului
miscarii iluministe in tarile
europene, evolutia
dramaturgiei si organizarea
spectacolelor de balet.

Identificarea schimbarilor
vizibile din istoria teatrului
coregrafic.

Exprimarea clara si
argumentata a opiniei proprii
privind promovarea valorilor
nationale si universale.

Explicarea cauzelor
schimbarilor survenite
pe parcursul epocii
contemporane.

Analizarea primelor tratate

coregrafice in perioada
renasterii.
Determinarea influentei

teoreticienilor italieni asupra
dezvoltarii tehnicii
interpretative In Europa.

Caracterizarea evolutiei
baletului din Italia, la curtea
regala franceza.

structurii baletelor
Formularea

Analiza
vizionate,
temelor abordate.

Identificarea dansului cu si




Romantismul in teatrul de balet.
Aparitia noilor forme si
mijloace de expresie;

Creatia lui F. Taglioni si A.
Bounonville;

Baletul “Silfida”, versiunile F.
Taglioni 1831 si Al
Bournonville 1836. Aparitia
dansului simfonic;

Corelatia  dans-pantomima la

coregrafii romantismului;

Creatia coregrafilor Julles Perrot,
Jean Coralli, Joseph Mazilier;

Baletul romantic-,,Giselle”.

Dramele coregrafice — baletele-
,,Esmeralda” si ,,Corsarul”.

Mari balerine ale romantismului:
Marie Taglioni, Fanny Elsler,
Carlota Grisi, Lucile Grahn,
Fanny Ceritto.

14. Teatrul coregrafic european in
a ll-a jumatate a sec. XIX;

Creatia lui Arthur Saint-Leon;

Baletul Coppelia - apusul epocii
romantice.
15. Declinul = si

vest-european;

criza baletului

Aparitia noilor genuri distractive
balet-feerie, muzic-hall,
cabaret si teatrelor variete;

Baletul rus de la inceputuri
pana a Revolutia din 1917.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

fara actiune parcursiva.

Distingerea  comicului in
coregrafie .
Elucidarea evolutiei

comicului in baza versiunilor
baletului ,La fille mal

gardee” si a altor balete
comice.

Identificarea caracteristicilor
stilistice ale manifestarilor
artistice  1n perioada
romantica..

Analiza procesului de
dezvoltare a tehnicii
interpretative in arta
baletului.

Descrierea formelor
coregrafice  utilizate  de

coregrafi in diverse perioade;

Analiza  si  compararea
interpretativa a artistilor de
balet.

Delimitarea
compartimentelor
coregrafice, dramaturgice si
regizorale in cadrul
spectacolului de dans/balet.

Analiza formelor coregrafice
in baletele sec. XIX prin
prisma specificului stilurilor
din aceasta perioada.

Identificarea noilor forme in
baletele romanticilor.

Formularea temelor abordate
in fiecare spectacol aparte.

elementelor
principale caracteristice,
fabulei Si subiectului
baletelor in diverse perioade
(iluminism/romantism).

Descrierea

Descrierea
balerinelor

creatiei
epocii




30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

romantismului.

Receptarea baletelor cu si
fara subiect.

Caracterizarea atmosferei
teatrale in a Il jum. a sec
XIX.

Analiza evenimentelor
istorice si influenta lor asupra
dezvoltarii artei coregrafice.

Elucidarea trasaturilor
caracteristice creatiei
lui  Fillip Taglioni, Julles
Perrot, Jean Coralli, Joseph
Mazilier A. Bournonville.

Analiza  comparativa a
diverselor versiuni de
dansuri/balete clasice.

Descrierea si  compararea
temelor,  ideilor, eroilor
romantici personajelor
baletelor epocii romantice si
clasice in creatiile de valoare.

Aprecierea noilor mijloace
expresive.




16. Dansul 1n  jocurile i
ritualurile Rusiei vechi.

Simbioza cantec-dans.

Temele si caracterele
primelor spectacole de balet
ruse;

Importanta reformei lui Petru I in
dezvoltarea coregrafiei ruse;

Inceputul educatiei coregrafice
profesioniste in Rusia. J.B.
Lande.

Aparitia si dezvoltarea baletului
cu subiect in Rusia;

Creatia lui Marius Petipa ca
sintezd a evolutiei teatrului
coregrafic european ai sec.
XVII-XIX;

Colaborarea lui Marius Petipa cu
P. 1. Ceakovsky. Reforma
muzicii pentru spectacolele de
balet;

Mihail Fokin, artist, pedagog,
coregraf s reformarea
teatrului de balet.

M. Fokin coregraful principal al
primelor stagiuni. Baletele
create de M. Fokin 1in
antrepriza lui Deaghilev.

Viata si activitatea lui S.
Deaghilev.

Stagiunile baletului rus la Paris;

Creatia lui Vaslav Nijinskii, ca
artist si coregraf.

Importanta  creatiet  lui V.
Nijinskii in dezvoltarea artei
coregrafice a sec. XX.

Marii artisti de balet la intersectia
veacurilor- M. Ksesinskaia,
A. Pavlova,T. Carsavina, M.
Fokin,V. Nijinschii.
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Creatia coregraficd a lui George
Balancin. Notiuni de
dramaturgie = muzicala 1n
coregrafie.

Balete cu si fara subiect,
dezvoltarea artei baletului
in SUA

17. Premisele aparitiei  dansul
modern.

Creatia Isadorei Duncan, Mary
Wigman si Marta Graham.

Coregrafii stilului modern.

18. Prima jumdtate a secolului
XX.

Caracteristica generala a artelor si
culturii -~ Uniunii ~ Sovietice
in l-a jumatate a sec. XX.

Evolutia si protagonistii dram-
baletului rus.

Creatia marilor artisti in a II-a
jum. a sec. XX

Baletele lui Yurii Grigorovici

Si I Beliskii. Dezvoltarea
baletelor simfonice;

Baletele lui: O. Vinogradov, V.
Elizariev, B. Eifman, Gh.
Covtun.
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VI. Repartizarea orientativa a orelor pe unititi de invatare

1 2 3 4 5 6

1. Baletul european de la inceputuri pana la 10 5 - 5
sf. sec XIX.

2. | Aparitia notiunii de dramaturgie 10 5 - 5
coregrafica.

3. Baletul rus de la inceputuri pana la 20 10 - 10
Revolutia din 1917.

4. Balete cu si fara subiect, dezvoltarea artei 20 10 - 10
baletului in SUA.
Total 60 30 - 30

VI1I. Studiu individual ghidat de profesor

1. Baletul european de la inceputuri pana la sf. sec XIX.

Proiect individual:

1.1.Particularitatile unitatii de curs Istoria Principalele etape a < s A
. - . Prezentare Saptama
artelor coregrafice . evolutiei artei .
. - publica na 1-4
1.2. Structura cursului. coregrafice in aspect
istorico-cronologic
2. Aparitia notiunii de dramaturgie coregrafica.
2.1 Creatia coregrafilor iliminismului, Referat: Prezentare Saptama
romantismului. Sistematizarea publica na 5-7
L ) notiunilor de limbaj
2.2 Importanta scenariului in dramaturgia coregrafic
coregrafica




3. Baletul rus de la inceputuri pana la Revolutia din 1917.

3.1. Aparitia si dezvoltarea baletului rus. Eseu: Prezentarea | Saptama
3.2. Inceputul educatiei coregrafice Specificarea genurilor | rezultatelor | na 8-12
profesioniste in Rusia. coregrafice

4. Balete cu si fara subiect, dezvoltarea artei baletului in SUA.

4.1 Coregrafii stilului modern. Comunicare: Prezentarea | Saptama
4.2.Stilurile dansului scenic in reprezentarile Recunoasterea si comunicarii | na 13-15
teatrale. analiza stilului

coregrafic.

VIII. Lucrérile practice recomandate

Nr. Unitati de invatare Lista lucrarilor practice

1. | Baletul european de la inceputuri pana la sf. sec XIX. Studiu de caz: Clasificarea principiilor

de analiza a lucrarilor coregrafice.

2. | Aparitia notiunii de dramaturgie coregrafica. Fisa de lucru: Aprecierea criteriilor de

dezvoltare a limbajului coregrafic

3. | Baletul rus de la inceputuri pana la Revolutia din 1917. Eseu: Sistematizarea genurilor

coregrafice.

4. | Balete cu si fara subiect, dezvoltarea artei baletului n Referat: Conceptul estetic al artei
SUA. coregrafice.

IX. Sugestii metodologice

Curriculumul disciplinar la Istoria artelor are drept scop formarea si dezvoltarea competentelor

profesionale ale elevilor din Tnvatdmantul profesional tehnic postsecundar la specialitatea Balerin .

Metodele predarii-invatarii acestei discipline presupune folosirea unor precedee si tehnici care il implica
pe elev in procesul de studii, urmarindu-se dezvoltarea gandirii, stimularea creativitatii, dezvoltarea

interesului pentru invatare.

Curriculum la Istoria artelor propune profesorului sa fundamenteze la nivel teoretic si practic orizontul
cultural al viitorilor tineri artisti de balet. Specificul disciplinei impune o abordare tematica si o tratare
traditionala cronologica. Continuturile obligatorii urmeaza in succesiunea lor istorica, diversificAndu-se
in teme monografii. Analiza partitiilor coregrafice si vizionarea spectacolelor de balet fiind o conditie
indispensabild pentru formarea profesionala si insusirea procesului de evolutie a creatiei coregrafice in
functie de stilurile si epocile studiate.
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Sugestiile metodologice cuprind recomandari specifice disciplinei Istoria artelor privind metodologia de
aplicare a Curriculumului, proiectarea si realizarea demersului didactic. Sunt incluse propuneri de
organizare a procesului de predare-invatare-evaluare cu privere la deplasarea accentelor de pe
continuturi pe competente. Strategiile didactice sunt orientate spre eficienta maxima a instruirii §i
asigurarea calitatii procesului de studii.

In vederea asimilrii lexicului si operarii cu limbajul specific disciplinei si a contextului istorico-stilistic,
conform principiului invatare prin actiune curriculum imbina latura teotetica cu cea aplicativa prin:

folosirea unor tehnologii variate de informare si de cercetare coregrafica;

utilizarea naterialelor vizuale orientatd catre constientizarea elementelor de limbaj si expresie, in functie
de epocile studiate;

analiza spectacolelor coregrafice si a materialelor de specialitate (diverse surse de informatie de la carte,
dictionar la internet).;

apelarea la tehnici de informare permite elevului selectarea si stocarea diverselor date din domeniul
teatrului,muzicii, literaturii, artelor plastice, etc. In acelasi timp, cu ajutorul TIC pot fi dezvoltate
abilitatile de executare a operatiunilor de notatie coregrafica si de probe componistice.

Flexibilitatea de optiune a cadrului didactic in raport cu demersul metodologic se va reflecta in alegerea
materialului coregrafic ce urmeazd a fi vizionat si studiat, In selectarea bibliografiei in functie de
individualitatea fiecarui elev sau grup de elevi cu preocupari si interese convergente.. La finalizarea
studiilor absolventul va putea comunica propriile optiuni, sa formuleze judecati avizate si argumentate
prin limbaj de specialitate.

Pentru realizarea scopului major al disciplinei sunt utilizate metode interactive de predare — invatare
care mbunatatesc calitatea procesului de instruire, avand un caracter activ — participativ. Demersul
educational va fi centrat pe elev, care este considerat partener al cadrului didactic, fiind implicat in
realizarea activitatilor ce conduc la formarea competentelor profesionale.

In procesul de predare-invitare pentru atingerea competentelor disciplinare sunt recomandate diverse
metode si tehnici - explicatia, prezentarea materialelor video, ilustrarea fragmentelor coregrafice.
Elevii vor realiza sarcini individuale si in grup in scopul aprecierii fragmentelor coregrafice si analizei
teoretice a lucrarilor studiate.

Unitatea de curs include 60 de ore (30 de ore de contact direct, 30 ore de studiu individual). Orele de
contact direct prevad activitatea profesorului intr-un mod creativ, utilizand mijloace de invatare
moderne, interactive, diferite forme de lectii (de predare a noului material, de comunicare, de control
etc.) avand ca scop niste rezultate scontate la finalizarea programului de pregatire profesionala.
Cunostintele obtinute la orele de contact direct se vor consolida in cadrul studiului individual prin
realizarea unui sir de lucrari scrise (referate, eseuri, fise de lucru), exercitii de analiza si sinteza a
temelor studiate, prezentari publice a rezultatelor obtinute etc.

Noua viziune curriculard permite profesorului o abordare metodica flexibilda la nivel teoretic si practic,
care se va reflecta in selectarea demersului metodologic, a céilor si mijloacelor utilizate.

De mentionat, cd adevaratul contact cu arta coregrafica ca si cea teatrala se face in sdlile de teatru,
suportul electronic fiind doar o alternativi moderna la veritabila intilnire nemijlocitd cu creatiile
coregrafice.. La finalizarea studiilor absolventul va putea comunica propriile optiuni si va formula
judecati avizate si argumentate.
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H w o np e

In scopul realizarii competentelor specifice se recomanda utilizarea diverselor metode didactice:
discursul, prelegerea, descrierea, dialogul didactic argumentativ, conversatia euristica, discutia colectiva

etc.

Pentru eficientizarea acestui proces se propune utilizarea activitdtilor centrate pe actiunea elevilor:

problematizarea, braitstormingul, ciorchinele, studiul de caz, exercitii mixte si altele.

Problematizarea presupune crearea unor situatii-problema care sa determine elevii sa restructureze si sa
completeze unele cunostinte anterioare in vederea solutionarii noilor situatii pe baza experientei si a

efortului personal. Problemele pot fi:

de identificare,

de explicare,

de demonstrare.

Braistorming constituie o metoda eficienta pentru generarea in grup a ideilor intr-un interval de timp
scurt, prin care se stimuleaza gindirea si imaginatia elevilor. Braistormingul scris este mai eficient decit
cel oral, deoarece la el indraznesc si cei timizi. Metoda este caracterizata de mai multe variabile, printre

care: 0 atmosfera relaxanta, libertatea exprimarii ideilor, jocul creativ.

Ciorchinele este o strategie de gasire a caii de acces la propriile cunostinte, intelegeri legate de o
anumita tema. Ciorchinele este un tip de Braistorming care reprezintra o modalitate de a construi sau a
realiza asociatii noi de idei sau de a releva noi sensuri ale ideilor. Tehnica ciorchinelui presupune
plasarea in centru conceptul de referinta, iar in jurul lui se va plasa conceptele conexe si ideile derivate.
Realizarea lui presupune comparatii, rationamente, clasificéri, ierarhizari.

Etapele realizarii ciorchinelui:
Prezentarea cuvantului —cheie sau a propozitiei-nucleu;
Explicarea regulilor pe care le presupune tehnica;
Realizarea propriu-zis a ciorchinelui;
Reflexia asupra ideilor emise i conexiunilor realizate.
Studiul de caz — metoda de confruntare directd a participantilor cu o situatie din viata reala, autentica,
avind un pronuntat caracter activ si evidente valente euristice si aplicative. Aceastd metoda urmareste
realizarea contactului elevilor cu realitatile complexe, autentice dintr-un domeniu dat si testarea gradului
de operationalitate a cunostintelor insusite si a capacitatilor formate 1n situatii-limita.
Pentru ca o anumita situatie sa poata fi consideratd si analizatd precum un «cazy, ea trebuie sa aiba
anumite particularitdfi:
sd aiba relevanta in raport cu obiectivele activitatii;
sa fie autentica;

sa fie motivant, sa suscite interes din partea participantilor;
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sa aiba valoare instructiva in raport cu competentele profesionale, stiintifice, etice

X. Sugestii de evaluare a competentelor profesionale

Evaluarea constiuie o dimensiune importanta al procesului de invatare, intrucat furnizeaza informatii
despre calitatea si functionalitatea acesteia. Alaturi de predare si invatare evaluarea constituie o
componentd operationald fundamentald a procesului de invatamant,care urmareste progresul elevului in
domeniul instruirii muzicale la nivel de formare a competentelor profesionale.

Evaluarea reprezintd o activitate de masurare, interpretare si apreciere a achizitiilor si rezultatelor
obtinute de elevi.

Functiile pedagogice ale evaluarii sunt :

de constatare si apreciere a performantelor scolare, verificarea rezultatelor la anumite intervale de
timp, pe criterii constatative prin sistemul de notare;

de diagnosticare, bazata pe verificarea si interpretarea rezultatelor pe criterii
calitative asupra dificultatilor de invatare;

de prognosticare — ofera sugestii pentru deciziile ce urmeaza a fi luate in scopul

ameliorarii procesului instructiv-educativ;

de feedback continuu care asigura imbunatatirea permanenta a instruirii;

de formare la elevi a unei imagini de sine si a unei capacitati autoevaluative;

de apreciere a eficientei proceselor de instruire prin optimizarea raporturilor

dintre rezultatele obtinute, resursele utilizate si calitatea procesului de instruire

Strategiile de evaluare trebuie concepute astfel, incit sa solicite elevilor eforturi intelectuale si practic-
actionale. Structura actului evaluativ cuprinde urmatoarele trei etape:

1 —verificarea - presupune colectarea de informatii referitoare la nivelul performantelor
scolare prin aplicarea unui ansamblu de strategii, metode tehnici si procedee de
instruire;

2 — masurarea, care se refera la acordarea unei semnificatii cantitative caracteristicilor
calitative;

3 — notarea presupune precizarea semnificatiei atribuite prin masurare. Notarea este
o actiune a cadrului didactic de apreciere prin note scolare a progresului realizat
de elevi.

Axarea procesului de invatare-predare-evaluare pe competente genereazid o structurd continud a
evaluarii, realizata prin evaluare initiala, formativa si sumativa.

Initiald — se realizeazd in faza initiald in scopul aprecierii cunoasterii nivelui de la care porneste
procesul de instruire.
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Formativa (continud) — constd In formare permanentd a competentelor reflectate in standardele
educationale si ameliorarea rezultatelor scolare pe tot parcursul programului de invatare.

Sumativa (finald) — se va realiza la sfirsitul fiecarei teme se la sfirsitul semestrului. Vor fi apreciate
abilitatile elevului de a efectua concluzii cu privire la specificul stilistic, conceptual si de gen a creatiilor
studiate; de a analiza continutul de imagini si structura lucrarilor muzicale. Evaluarea sumativa are drept
scop dezvoltarea la elevi a capacitatilor de sinteza si de sistematizare a cunostintelor.

Metode de evaluare sunt considerate caile prin care profesorul oferd elevilor posibilitatea de a
demonstra nivelul de stapinire a cunostintelor, de formare a capacitatilor prin utilizarea unei diversitati
de instrumente adecvate scopului urmarit. Metodele de evaluare sunt impartite in doua categorii:

traditionale
alternative sau complementare

Metode traditionale

1. Probele orale:

a) conversatia de verificare (prin intrebari si raspunsuri conform biletelor/testelor);
b) cu suport vizual;

c) redarea (repovestirea);

2.Probele scrise:

a) extemporalul (lucrarea scrisa neanuntata);

b) activitatea de munca independenta in clasa;

¢) lucrarea de control (anuntatd);

d) tema pentru acasa;

3.Probele practice:

a) executarea unor sarcini;

b) interpretarea temelor coregrafice-studiate;

c) aprecierea fragmentelor coregrafice-cu utilizarea TIC;
d) intocmirea unor schite, grafice;

Examenul - o forma de totalizare a evaluarii sumative, care include probe de testare finala (fise de
evaluare si raspuns oral conform intrebarilor din bilete, test- coregrafic).

Un loc important in procesul de evaluare ii va reveni evaluarii studiului individual al elevului care se
va desfasura conform unui grafic stabilit §i unei tematici prestabilite.

Nota finala la unitatea de curs se constituie ca media de la evaluarea curentd (nota semestriald) si a notei
de la examen. Evaluarea curentd constituie 60% din nota finala, respectiv nota de la examen constituie —
40%.

Nota de la evaluarea curenta se calculeaza ca media aritmetica (cu zecimale) a notelor obtinute in cadrul

orelor atit la contact direct cit siu la studiul individual.
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Metode alternative sau complementare (portofoliul, proiect, studiu de caz

Este de preferat ca rezultatele sa fie analizate cu clasa de elevi, pentru ca profesorul sa poata formula

observatii, aprecieri si concluzii.

Pe baza analizei activitatii elevilor si a rezultatelor obtinute de ei in cadrul investigatiei, profesorul poate

acorda note, valorificand functia evaluativa a investigatiei.

Realizarea evaluarii permite o apreciere obiectiva a cunostintelor si competentelor elevilor precum si
a progreselor inregistrate de acestia.

XI. Resursele necesare pentru desfasurarea procesului de studii
Cerintele fatd de salile de curs

Dotarea cu : -sala de studii
-calculator, proiector MM, ecran de proiectare
Mijloace de invatamdnt
- reprezentari vizuale (imprimari ale lucrarilor coregrafice studiate)

- reprezentari mixte: manuale, carfi si reviste de specialitate, indrumari metodice, ghiduri practice.

XI1. Resursele didactice recomandate elevilor

Nr. Denumirea resurse

crt.
1. Coroliov Elfrida, Aga Nicolae Enciclopedie ,,Baletul moldovenesc,,
2. Xopeorpaguueckoe nckyccrso Mongasuu Kummaes. 1970
3. Cnekraknb. banermeiicrep. Tannosmuk. Kumnnes. 1977

4. | Pannrue ¢popmsl Tanna. Kumunes. 1977TBopuectBo aptucrta 6anera. Kumunes. 1983

5. tmaBckuit HapoaHbIi TaHel. B coaBropcTBe ¢ B. Kypbetom u M. Mapmapem. Mocksa. 1984.

6. YHpe xxoakd MmooBeHuit  Kummaay. 1989
7. MonnaBckuii 6aneTHsii Tearp. Kummnes. 1990
8. Tanen u XygoxecTBeHHas KyapTypa. MuHCK.1997
9. [Tetp Jleonapau. XKuzup u cyas6a. Kummnes .2002
10. Teatp u Bpems. Kummnes. 2006
11. Teatrul National de Operasi Balet. Coautorul A. Danila. Chisinau. 2007
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12.

Teatp. Kiaccuka. Ctunps Kumnnes. 2011

13.

Baletul moldovenesc. Editie Enciclopedica. Chisinau. 2015

14.

OLIOVA, E. [Taneomutuueckoe nuckycctBo Kapmaro-/[HeCTpOBCKOTO pernoHa.: ApXxeonorus,
THOTpadus u anTpornonorus Espasun. HoBocubupck. 2011, 1(45). C. 34-42. V]IK 903.2.

15. V.Krasovskaia Istoria russcogo baleta. Iscusstvo Leningrad 1975
16. Avgust Burnonville Moscva’” Raduga’’ 1983

17. Russkii Baletnii Teatr, V. Krasovscaia

18. Balet. Enceclopedie, 1981.

19. Bahrusin 1. Baleti Chaikovscogo M 1940.

20. Bejar M. Mgnovenie v jizni drugogo,1989.

21. Vanslov V. Baleti Grigorovicea,1971.

22. Lopuhov F. Sestideseat let v balete, 1966.

23. Tovstonogov Zercalo steni, Iscustvo 1984.

24. Felizenshtein V,lscustvo 1984.

25. Zapadnoevropeiskii baletnii teatr, V. Krasovskaia 1979.
26. Caraman-Fotea C.Ghid de balet.Bucuresti 1973.

27. Noverre J.G. Scrisori despre dans si balete. 1967

28. https://www.youtube.com/watch?v=FavICSD-als
29. https://www.youtube.com/watch?v=9BPM6AIr5ZYc
30. https://www.youtube.com/watch?v=BHBGIK4eqZo
31. https://www.youtube.com/watch?v=hKwyR99K6 0
32. https://www.youtube.com/watch?v=hKwyR99K6 0
33. https://www.youtube.com/watch?v=0iA9fhfN2KQ
34. https://www.youtube.com/watch?v=3HB_alTtce0
35. https://www.youtube.com/watch?v=_rcW_yx9LEQ
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